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RESUMO

Esse conteudo apresenta histérias daqueles que fazem acontecer o Teatro de
Bonecos Popular do Nordeste, especificamente no territério geografico do estado da
Paraiba, onde recebe o titulo de Babau. Destaca essa cultura como uma riqueza
popular, que precisa ser cuidada e disseminada, ja que vem perdendo adeptos nos
ultimos anos. Por isso, trata-se da produgcdo de um documentario audiovisual para
apresentar o Babau e seus fazedores, a fim de deixar um registro documental dessa
tradicdo. E por meio do levantamento bibliografico que o trabalho contextualiza
historicamente a tematica e gera entendimento sobre sua evolugéo e suas agdes de
salvaguarda. A pesquisa e as entrevistas ocorrem em trés municipios do estado da
Paraiba, sdo eles: a capital, Jodo Pessoa no Litoral Paraibano, Guarabira no
Agreste Paraibano, e Solanea no Brejo Paraibano. E com entonacdo jornalistica,
humana e literaria que o autor desenvolvera o tema e deseja contribuir para a
continuidade dessa tradigao popular.

Palavras-chaves: Babau; Cultura popular; Documentario; Mamulengo; Teatro de
Bonecos Popular da Paraiba.
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INTRODUCAO

Em meados dos anos de 1889 a historicidade do Teatro de Bonecos Popular
do Nordeste, que engloba o Mamulengo, o Babau, o Jodo Redondo e o Cassimiro
Coco, obteve o seu primeiro escrito formal (BROCHADO, 2018, p. 32).

O registro esta citado em um verbete historico da imprensa nacional, sob o
titulo de “Dicionario de vocabulos brasileiros”, escrito pelo Tenente-General
Visconde Beaurapaire Rohan para o imperador Dom Pedro Il. No documento o
teatro de bonecos é apresentado com a denominagao de Mamulengo, conforme é
conhecido no estado de Pernambuco.

Rohan (1889, p. 86) define essa manifestagéo cultural como uma “espécie de
divertimento popular, que consiste em representacbes dramaticas, por meio de
bonecos”. E para trazer referéncias concretas ao imperador, o autor explica que, “os
Mamulengos entre ndés sao, mais ou menos, o que os franceses chamam de
Marionete [...]. Por detras de uma empanada, esconde-se pessoas, e fazem que os
bonecos se exibam com movimento e fala” (ROHAN, 1889, p. 86).

Neste Trabalho de Conclusdo de Curso, o autor propde desvendar os
segredos por detras dessas estruturas que escondem os bonequeiros, abrindo as
empanadas e revelando as histérias daqueles que fazem o Teatro de Bonecos
Popular do Nordeste acontecer, com foco especial no territério geografico do estado

da Paraiba, onde é conhecido como Babau.

O babau é uma brincadeira que consiste na apresentacido de bonecos
manipulados pelas maos do artista, cujas histérias narram de forma cémica
o cotidiano. O babau é uma brincadeira que também pode ser chamada de
“‘mamulengo”, “brincadeiras de boneco” ou “fantoches”. (RIBEIRO, 2019, p.
1-2).

Essa manifestacéo cultural € um tesouro popular que precisa ser preservado
e disseminado, pois, desde a década de 1980, vem sofrendo um processo de
enfraquecimento, o que pode levar a sua extingdo. Nesse sentido, surge uma
pergunta fundamental que orienta esta pesquisa: quais resolu¢gées podem surgir de
uma pesquisa qualitativa acerca do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste,
especialmente o Babau paraibano, mediante as mudangas socioculturais e
tecnoldgicas, que possam garantir a sua continuidade e relevancia para as préximas

geracgbes?
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Considerando que, desde 2015, o Teatro de Bonecos Popular do Nordeste é
reconhecido pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan) como
Patrimonio Cultural do Brasil, o documentéario em questdo propde ser um registro
documental acerca do trabalho regional criado e desenvolvido pelos bonequeiros,
ao mesmo tempo em que explora as diversas formas de esforgo, luta e resisténcia
que esses artistas empregam para preservar essa arte tradicional na sociedade
contemporanea.

A pesquisa foi realizada em trés municipios do estado da Paraiba: Joao
Pessoa, na regiao litordnea; Guarabira, no Agreste; e Solanea, na regiao do Brejo.
Esses locais foram escolhidos devido a presenca de bonequeiros que se destacam
por suas atuagdes. Uma abordagem jornalistica, humana e literaria, o autor almeja
contribuir para a salvaguarda desta importante tradicdo popular - o Babau da
Paraiba.

O presente estudo, ao investigar o tema, visa ndo apenas refletir sobre sua
relevancia cultural, mas também levantar questionamentos sobre os desafios
enfrentados por essa tradigdo em um mundo cada vez mais dominado pela cultura
de massa e pela digitalizagcdo. Ao explorar as historias e lutas dos bonequeiros
paraibanos, este projeto busca langar luz sobre a importancia de preservar e
valorizar expressdes culturais genuinamente populares, que carregam em si o
legado e a identidade do povo em territorio paraibano.

Dessa forma, a pesquisa contribui de forma eficaz para a continuidade do
Babau da Paraiba. Ao final deste trabalho, sdo apresentados pontos inspiradores
para novas reflexdes e debates acerca da cultura do Teatro de Bonecos na Paraiba,

a fim de gerar a¢des que possam garantir a sobrevivéncia dessa tradigéo.
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1. OBJETIVOS

1.1 Objetivo Geral
Produzir um documentario audiovisual para apresentar o Babau da Paraiba,

suas representagdes simbdlicas e seus fazedores.

1.2 Objetivos Especificos

e Pesquisar e compilar a literatura existente sobre o teatro popular de bonecos
do Nordeste brasileiro, estabelecendo uma base tedrica sélida que assegure
e embase a producéo audiovisual.

e Entrevistar figuras chave desta tradicao, contribuindo para o registro histoérico
da cultura popular do teatro de bonecos em territério paraibano.

e Dar visibilidade a essa cultura e com enfoque histérico ressaltar que a
brincadeira do babau, mesmo com dificuldades e escassez encontra-se viva,
atuante e resistente ao mercado midiatico;

e Propagar a cultura popular do Teatro de Bonecos por meio do documentario,

contribuindo para o desenvolvimento e a preservagao desta arte tradicional.
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2. PROBLEMA

Atualmente, com a evolugédo tecnolégica a sociedade vem sofrendo uma
alteragao e descaracterizagao de tradicdes e culturas populares que antes eram
comuns ao regionalismo. Com o Babau da Paraiba ndo é diferente. A arte que em
anos passados acontecia majoritariamente em zonas rurais e se notabilizou por ser
critica, cOmica e com linguagem sem pudor algum, ou seja, nada de pedagdgico ou
infantil, hoje é alvo de individuos que tentam molda-lo. Aspecto que coloca em alerta
problematicas a serem enfrentadas e consequentemente a possivel extingcdo do
teatro de bonecos popular do Nordeste, que desde a década de 80 vem sofrendo
um enfraquecimento.

Diante desse cenario, € necessario discutir as razdes pelas quais essa
manifestagdo artistica tem perdido adeptos ao longo dos anos. Por que os
bonequeiros encontram dificuldades em transmitir seus saberes para as novas
geragbes? Ha um desinteresse da juventude pela tradigao do Babau? Quais séo os
orgaos responsaveis pela protegcdo e promogao dessa cultura? Existe uma falha no
apoio e incentivo por parte dos poderes publicos? Além disso, em tempos de baixo
investimento em cultura, o que pode ser feito para garantir a sobrevivéncia do Teatro
de Bonecos na Paraiba?

Nesse contexto, surge uma pergunta fundamental que orienta esta pesquisa:
Quais resolugdes podem surgir de uma pesquisa qualitativa acerca do Teatro de
Bonecos Popular do Nordeste, especialmente o Babau paraibano, mediante as
mudancgas socioculturais e tecnoldgicas, que possam garantir a sua continuidade e
relevancia para as proximas geragdes?

Essa reflexdo é crucial para se entender o projeto, pois além de apontar os
desafios, também coloca em evidéncia a capacidade dos bonequeiros de se
reinventarem, disputarem espacos importantes e lutarem contra a desagregacgao
cultural, buscando novas formas de garantir a permanéncia dessa rica tradicao

popular no cenario atual.
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3. JUSTIFICATIVA

Toda cultura popular ¢é justificada quando a selegdo natural de
acontecimentos passados, em contraponto a sua personificacdo viva no presente,
alcangam a condigao de tradicdo. No caso do Babau da Paraiba, essa possibilidade
ja transpassou estruturas simplesmente de potencial abstrato e chegou a ser
reconhecido como Patriménio Cultural do Brasil, ou seja, existe um continuo, longo
e inacabado trabalho de salvaguarda que aplica e garante suas agdes de
manutencaio.

Este trabalho visa contribuir de forma documental para essa salvaguarda,
promovendo discussdes sobre a importancia dos brincantes e seus saberes na
formacgao cultural de futuras geragdes. A relevancia desta agao se justifica pelo fato
do teatro de babau estar perdendo adeptos desde os anos de 1990, exposto a
possibilidade de cair no esquecimento.

No contexto académico, este projeto se propde a explorar as realidades
regionais associadas ao teatro de Babau, incentivando novos estudos e a criagédo de
espacos de dialogo nas instituicdes de ensino. Ciente de que as escolas e
universidades desempenham um papel fundamental na promocdo de debates
construtivos na sociedade, no ambito académico, o presente projeto gera a
disseminacado do tema, condi¢cdes para a sua subsequéncia em contextos diversos,
e motivagao de novos lideres culturais. Além disso, a produgao deste documentario
pode servir como uma referéncia para futuras investigacbes académicas,
promovendo a integracdo entre tradicdo popular e conhecimento cientifico, e
contribuindo para a preservagao e valorizagao do patriménio cultural brasileiro.

De forma social, um documentario sobre o Babau justifica-se pela forma de
registro, considerando a originalidade e as praticas singulares dessa expressao, ja
que alguns desses bonequeiros ja faleceram e ndo passaram suas técnicas a frente.
Esta pesquisa revela um saber abrangente, diverso e rico de bonequeiros que tém
como objetivo principal divertir o publico, seja em sua localidade com seus familiares
e amigos, ou seja longe de sua comodidade, oportunizando momentos de
sociabilidade.

De maneira pessoal, a realizagdo do projeto € justificada pela intimidade do
autor com a tematica, ja que o bonequeiro Mestre Clébio € seu pai, e o Mestre

Clovis é seu tio. Caracteristica que retrata a proximidade e o desejo de homenagear
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a tradicao, difundir o legado dos parentes que sdo bonequeiros e contribuir para um
registro historico de sua familia.

Assim, quanto mais literaturas, inventarios e documentos forem produzidos
sobre o tema, maiores serdo as chances de resguardar essa expressao artistica e
cultural, beneficiando ndo apenas a preservagao da tradigdo, mas também o avango

do conhecimento e da sociedade como um todo.
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4. REFERENCIAL TEORICO

O presente conteudo tem como base e inspiragdo dois documentos
publicados entre 2014 e 2021 a fim de contribuir, informar e documentar sobre
aspectos do teatro de bonecos popular do Nordeste, dentre os quais o Babau, como
bem é conhecido no estado da Paraiba. E imprescindivel cita-los, sendo: Catalogo
Babau da Paraiba - 12 edicdo da pesquisadora paraibana Amanda de Andrade
Viana; e Dossié do Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste -
Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e Cassimiro Coco organizado por lzabela
Brochado, Diretora do Instituto de Artes - UnB (Universidade de Brasilia) e

Coordenadora Geral do Processo de Registro.

4.1. Cultura Popular

Com diversas definigdes, a cultura popular apresenta um conceito inexato,
tendo em vista que a ideia principal € atribuida as particularidades e caracteristicas
do regionalismo. Nesse sentido, Arantes (1998, p. 7) afirma que: “cultura popular
estd longe de ser um conceito bem definido pelas ciéncias humanas e
especialmente pela Antropologia Social [...].”

Os significados atribuidos ao termo sao vastos e abrangem uma diversidade
de significados. Conforme Arantes (1998, p. 7), "ela remete, na verdade, a um
amplo espectro de concepgdes e pontos de vista [...]. Essas diferentes concepgdes
orientam a observacao do pesquisador para fatos bastante diversos entre si". Dessa
forma, as interpretagbes e abordagens acerca da cultura popular sado variadas e
refletem as complexidades socioculturais que compdem esse fendbmeno.

Além de Arantes, outros autores também exploram a amplitude desse
conceito. Paulo César Alves, por exemplo, oferece uma visédo similar sobre a cultura

popular.

Entendo por popular toda manifestacdo cultural de carater universal,
nascida de modo espontdneo e totalmente indiferente a tudo que seja
imposto pela cultura oficial. A cultura popular desconhece normas e limites,
esta acima de qualquer tipo de aprovacao social. A cultura popular nao
conhece fronteiras de tempo nem lugar. A cultura popular envolve
elementos humanos, éticos, politicos e sociais, sem descuidar da forma,
evocando sempre a beleza. (ALVES, 2010, p. 87).

Para conceituar sobre os tracos que sdo concedidos € preciso inicialmente
chegar ao entendimento que existem diversas extensdes de cultura popular,

estritamente ligada a dindmica expressiva de transformacgao local.
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Portanto, ao conceituar a cultura popular, € fundamental reconhecer que ela
se desdobra em diversas dimensdes e extensdes, variando conforme o contexto
sociocultural no qual esta inserida.

Desde os primérdios da humanidade a cultura foi se desenvolvendo em
cada sociedade, adquirindo caracteristicas préprias. Os habitos, as crencas
e toda a estrutura moral, politica, social e religiosa se baseou na concepgao
de cultura de cada povo possibilitando sua organizagdo. Porém, a
assimilagao destes valores, que compdem a socializagdo, ndo era descrita
em livros. O povo tinha total nogédo destes a partir da fala, isto é, da cultura
oral. Historias eram contadas e recontadas com o cuidado de preservar a

sua esséncia. [..] Assim a cultura é popular, pois sua transmissdo é
diretamente ligada ao povo. (GERNDT, 2009, p. 1).

O povo e suas diversas formas de costumes e tradigdes reinem um conjunto
de fatores que compdem uma sociedade. Argumento também defendido por
Rebecca Paola Gerndt em sua analise da cultura em tempos contemporaneos. A
autora destaca que “inegavelmente, a cultura é feita pelo préprio povo trazendo em
seu conteudo todos os elementos das histérias contadas no passado de geragao
para geracao.” (GERNDT, 2009, p. 4).

Diante disso, Arantes (1998, p. 34) afirma que “todas as a¢des, sejam elas no
trabalho, nas relagdes conjugais, na produgao econdmica ou artistica [...] sao
constituidas segundo os codigos e as convengdes simbdlicas a que denominamos
cultura.” Em outros termos, a heranga cultural e social de uma comunidade é plural
e as caracteriza, sua dindmica é constantemente moldada por transformacodes
locais, o que a leva ser dindmica, adaptavel e profundamente enraizada nas
vivéncias das comunidades que a praticam.

E imprescindivel citar algumas praticas dessa tematica diversificada: o
folclore, o artesanato, as musicas, as dancgas, as festas, as lendas, a literatura, o
teatro, a culinaria, a religido, tudo isso, frutos de tradicoes passadas por geracdes e
que ainda apresenta a imensa criatividade dos seus artistas. “Algumas de suas
manifestagdes como o repente nordestino e a payada gaucha, herangas ibéricas,
tornam evidente a capacidade de improvisagéo do povo brasileiro.” (BERGAMO DE
ANDRADE, 2012, p. 45).

A cultura popular seria o conjunto de criagdes imateriais provindas do povo
— ou seja, daquela camada mais pobre e menos instruida, ainda
predominante na populagido brasileira — expresso através da musica, do
cordel (literatura, xilogravura, poesia), de “causos”, da dancga, de folguedos,
de artesanato. (BERGAMO DE ANDRADE, 2012, p. 31).
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De acordo com dados geograficos do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE, 2022), o Brasil possui uma area territorial de mais de 8,5 milhdes
quildmetros quadrados, o que o coloca como o quinto maior pais do mundo. Suas
dimensdes continentais o tornam rico e plural, o que segundo Bergamo de Andrade
(2012, p. 31) “leva a multiplas manifestagdes [...] na identidade cultural de um
determinado segmento populacional.”

Essa vasta diversidade cultural do Brasil resulta do contato e da interagao
com diferentes povos ao longo de sua histéria, como africanos, indigenas, ibéricos e
italianos, que exerceram significativa influéncia sobre o territério e a cultura do pais.
A partir da perspectiva teodrica de Frederico José Bergamo de Andrade, no livro
Cultura Popular e Carater Nacional, essas influéncias podem ser exemplificadas e

analisadas conforme o Quadro 1.

Quadro 1 - A origem das influéncias na cultura brasileira.

De origem africana: O maracatu de baque virado; a capoeira; a
congada; o coco; o carimbod; o maculelé; o
samba no qual predomina o batuque e a
percussao; os ritos africanos com suas
diversas denominagdes: xangd, candomblé,
umbanda etc;

De origem indigena: Os caboclinhos; os caboclos de langa; as
tribos carnavalescas;

De origem ibérica: O romanceiro, ou seja, tanto a poesia popular
tradicional como a improvisada, tipo desafio
entre cantadores; a cavalhada, presente nas
festas religiosas; o fandango e suas variantes;
a marujada, a nau catarineta, que exploram a
guerra entre cristdos e mouros; o reisado,
grupos que festejam o natal e reis; também do
ciclo natalino, o pastoril; a cheganga; a
chimarrita; as cirandas pernambucanas; as
inceléncias (cerimonial de veldrio); o bumba
meu boi;

De origem italiana: La ursa; o mamulengo, teatro de bonecos
inspirado na comédia de arte italiana.

Fonte: Adaptado de Bergamo de Andrade (2012).

Bergamo de Andrade (2012, p. 32) afirma que “a cultura popular brasileira

busca com frequéncia sua inspiragdo em seu rico e diversificado folclore, o qual se
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manifesta através de cantos, dancas e festejos.” Diante da vastidao territorial
brasileira e de suas diversas tradigdes, observa-se que o termo cultura, apesar de
amplo e de dificil definicdo, € essencial para a construcido da identidade, dos habitos
e das praticas caracteristicas do povo brasileiro. “Tais consideragées nos levam a
inferir quanto a importancia da cultura, especialmente a popular, para a formagao da
alma nacional e, por extensdo, da nagao brasileira” (BERGAMO DE ANDRADE,
2012, p. 33).

Diante dessa riqueza territorial, € essencial promover politicas publicas e
iniciativas educacionais que incentivem o reconhecimento e a valorizagc&o da cultura
popular. Projetos de educagao patrimonial, festivais regionais, oficinas de artesanato
e programas culturais em escolas sao formas eficazes de preservar essas tradi¢coes
e garantir que elas continuem vivas.

Nesse contexto, a preservacao dessas manifestagdes culturais torna-se uma
necessidade urgente. E essencial que se registre, documente e salvaguarde
cancodes, contos, poesias, provérbios, pecas artesanais, costumes e crengas, antes
que essas praticas se percam no tempo. O esquecimento dessas tradigbes
representaria uma perda para o patriménio cultural brasileiro, resultando em um

empobrecimento da diversidade cultural:

Seria um empobrecimento cultural lamentavel ficarmos presos sempre a
interpretacéo estereotipada da nossa cultura, tentando captar toda a
complexa e heterogénea realidade do nosso pais, por meio do
lugar-comum simpldério e reducionista. (VANNUCCHI, 1999, p. 58).

Diante disso, é possivel compreender que a cultura popular desempenha um
papel vital na formacgao da identidade brasileira, funcionando como um elo entre o
passado e o presente. A preservagcdo é fundamental para garantir que futuras
geragbes tenham acesso a essa riqueza historica e social, essencial a construgao
do que chamamos de nacdo. Por fim, vale ressaltar que a tecnologia pode ser uma
aliada poderosa na preservagao da cultura popular. A disseminagéo de historias,
musicas, dancas e artesanatos nas redes sociais permite que essas expressdes

sejam compartilhadas amplamente e transmitidas as novas geragoes.
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4.2. Teatro de Bonecos Popular do Nordeste (TBPN)

As manifestagdes culturais genuinamente brasileiras constituem elementos
fundamentais na constru¢cado da identidade nacional. A diversidade cultural do Brasil
reflete a complexa formagao geografica e histérica do pais, evidenciando sua
singularidade no cenario global. “Existe em alguns estados do Nordeste do Brasil
uma forma de teatro de bonecos praticada por artistas do povo.” (SANTOS, 2018, p.
19). O Teatro de Bonecos Popular do Nordeste € uma forma de expresséao artistica
reflexo da identidade, tradi¢ao e valores do povo nordestino.

Com base no Dossié do Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste
- Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e Cassimiro Coco, organizado por lzabela
Brochado, Diretora do Instituto de Artes - UnB (Universidade de Brasilia) e
Coordenadora geral do Processo de Registro, “as pesquisas indicam que os dados
mais antigos e as fontes mais consistentes acerca da constituicdo e da historicidade
do teatro de bonecos popular do Nordeste sido relativos a Pernambuco”.
(BROCHADO, 2018, p. 31).

As primeiras manifestagcbes do Teatro de Bonecos popular no Nordeste
remontam, provavelmente, ao inicio do século XIX [...]. Em seu livro Travel
in Brazil, publicado em 1816, Henry Koster, um inglés de pai portugués que
morou em Pernambuco no periodo, fala da assisténcia de um
‘puppettheatre” (Teatro de Bonecos) no contexto de uma festa religiosa
realizada em uma localidade no norte de Olinda. Porém, Koster ndo da
nenhum outro detalhe sobre o espetaculo. A mais antiga referéncia do
termo Mamulengo é datada de 1889 e esta em um verbete no Dicionério de
vocabulos brasileiros do Visconde Beaurapaire Rohan, transcrito de Borba
Filho. (BROCHADO, 2018, p. 31-32).

Por conseguinte, cientes dessas informagdes historiograficas, se faz
necessario aprofundar as pesquisas e entender as raizes e objetivos do Teatro de
Bonecos popular na Regido Nordeste. Brochado (2014) esclarece: “esse teatro tem
como objetivo final a diversao, o riso, sendo esta uma caracteristica fundamental
para se designar a qualidade de um Mestre bonequeiro e de sua brincadeira.” Por
outro lado, Macédo (2014, p. 14) complementa: “é um teatro que se construiu e se
transformou pelas maos do povo, que encontrou nele uma forma ndo s6 de

diversdo, mas também de expressar suas revoltas [...] e de expor o cotidiano do

préprio grupo [...].”

E um teatro que coloca em relevo a prépria sociedade, absorve fatos atuais,
muitas vezes veicula ideias de interesse da classe dominante, mas que
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pode também veicular ideia de libertagdo junto ao povo, dependendo das
forcas que atuam sobre o teatro e seus produtores. (MACEDO, 2014, p.
15).

Argumento que se complementa com a informagdo abordada por Santos
(2018, p. 19): “através dos bonecos, que o povo se identifica com suas alegrias e
suas tristezas, [...] com o esmagamento de seus direitos e sua ansia de liberdade.”
Ou seja, nesse aspecto temos caracteristicas de algo nada novo, assim como em
outras manifestagdes da cultura popular, o teatro de bonecos ¢é fruto da influéncia e

expressoes do cotidiano do povo da regiao.

Praticado como é em todo mundo, o teatro de bonecos assumiu fisionomias
e espirito dramatico diferenciados, dependendo da localizagdo geografica
de cada uma de suas manifestagdes. Isso devido, obviamente, as proprias
injungdes de tradicdo cultural, costumes, formagéo social, econdbmica e
politica. (SANTOS, 2018, p. 19).

Brochado (2014) elucida que essa pratica “apresenta forte conexdao com
outras expressdes culturais [...] e grande interatividade com o publico que
reconhece seus elementos e coparticipa da construgcdo da brincadeira.” Macédo
(2014, p. 11), acrescenta que “o teatro de bonecos € um género teatral que se
diferencia do teatro de atores, por utilizar bonecos que encarnam personagens e
ganham vida através da performance e voz do artista”.

Além disso, € importante destacar uma peculiaridade regional dessa arte.
Essa pratica cultural “recebe denominacodes diferentes dependendo da localidade:
Mané Gostoso na Bahia, Mamulengo em Pernambuco, Babau na Paraiba,
Cassimiro Coco no Ceara, Jodo Redondo no Rio Grande do Norte.” (MACEDO,
2014, p. 14).

Essa diversidade de titulos reflete as especificidades da pratica em diferentes
contextos, como afirma Brochado (2014), ao destacar que "as diversas
nomenclaturas indicam também especificidades relacionadas a estrutura da
‘brincadeira’, terminologia utilizada pelos mestres bonequeiros e pelo publico para
designar o espetaculo."

Nesse sentido, outra caracteristica relevante € o uso de terminologias
especificas para designar os artistas envolvidos nessa arte. Macédo (2014, p. 14)
explica: “brincante, calungueiro, mamulengueiro, bonequeiro ou mestre sio titulos

dados ao artista, aquele que participa do teatro ou da danca popular”.
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Além da riqueza cultural expressa pelas diferentes denominacgbes e pelos
titulos dados aos artistas, o contexto social desses brincantes também desempenha

um papel fundamental na configuragéo do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste.

O Teatro de Bonecos Popular do Nordeste, em sua configuragao tradicional,
é praticado por artistas pertencentes as camadas populares da sociedade
(pequenos agricultores, pescadores, profissionais de pequenos servigos,
entre outros, muitos dos quais semianalfabetos), e a elas preferencialmente
se destina. (BROCHADO, 2014).

Outro aspecto que reforgca a versatilidade dos bonequeiros é descrito por
Santos (2018, p. 23), ao afirmar que “o mamulengueiro abarca as fung¢des de autor,
ator, manipulador, cantor e empresario, prescindindo de uma equipe [...].”

Além de serem responsaveis diretos pela tradicdo, os mestres néo apenas
garantem a expressividade do Teatro de Bonecos Popular, mas também
desempenham um papel fundamental na difusdo dessa arte. Como Santos (2018, p.
28) ressalta, "com os mestres e sempre com eles, aprendem a brincar os novos
mamulengueiros [...]."

No entanto, a perpetuagcdo dessa tradigdo enfrenta grandes desafios. A
transmissdo de conhecimento entre geragdes, essencial para a continuidade da
cultura, torna-se cada vez mais rara, o que ameacga a propria existéncia dessa
pratica.

Esse contexto ressalta a urgéncia de iniciativas voltadas a preservacao da
tradicdo, visto que sua n&o propagacgao pode levar a sua extingdo. Problematica ja
conhecida e discutida por pesquisadores e ativistas culturais ha anos. Brochado
(2018, p. 31) destaca que “a partir da década de 80 do século passado, estas
formas populares de teatro de bonecos vém sofrendo consideravel declinio em suas
formas tradicionais de producéo e circulagao."

Em resposta a essa ameaga, agdes concretas foram tomadas para
salvaguardar essa manifestagao cultural. “Em 2004, a Associagdo Brasileira de
Teatro de Bonecos [...] entrou com o pedido de registro [...] dentro dos parametros
técnicos e acompanhamento do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN).” (BROCHADO, 2018, p. 31).

A solicitagcao foi acatada pelo IPHAN, em resposta aos alertas de
pesquisadores, professores e artistas do teatro de bonecos que

destacavam a urgéncia de agdes de registro, inventario e salvaguarda
desta manifestagédo da cultura popular brasileira. (BROCHADO, 2018, p. 31).
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Esse reconhecimento institucional foi um marco importante. Segundo
Brochado (2018, p. 32), “em 5 de margco de 2015, o Conselho Consultivo do
Patrimonio Cultural do Brasil aprovou o processo de Registro do Teatro de Bonecos
Popular do Nordeste [...] como Patrimbnio Cultural do Brasil.” A decisao foi
amplamente apoiada. De acordo com nota da Assessoria de Comunicagdo do
Iphan, “os 22 conselheiros foram favoraveis ao parecer lido pelo relator Conselheiro
Luiz Viana Queiroz”. (IPHAN, 2015).

O processo de registro passou pela analise criteriosa do Conselho
Consultivo, composto por especialistas de diversas areas, como cultura, turismo,
arquitetura e arqueologia.

Ao todo, sédo 23 conselheiros que representam instituicées como o Instituto
dos Arquitetos do Brasil (IAB), o Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios (Icomos), a Sociedade de Arqueologia Brasileira (SAB), o Instituto
Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis (Ibama),
0 Ministério da Educagdo, o Ministério das Cidades, o Ministério do
Turismo, o Instituto Brasileiro dos Museus (lbram), a Associacdo Brasileira

de Antropologia (ABA) e mais 13 representantes da sociedade civil, com
conhecimento nos campos de atuacao do Iphan. (IPHAN, 2015).

O reconhecimento oficial foi selado durante uma cerimbnia realizada em
Brasilia, nos dias 6 e 7 de maio do mesmo ano. O evento, promovido pelo IPHAN,
teve como objetivo discutir as préximas etapas para a construgao de uma politica de
salvaguarda voltada ao Teatro de Bonecos Popular do Nordeste. (BROCHADO,
2018, p. 32).

Com a concessédo do Registro, o Teatro de Bonecos passou a contar com
respaldo institucional. Essa protecao legal proporciona as condi¢ées necessarias
para a preservacdo e desenvolvimento desse importante patriménio cultural,

favorecendo sua continuidade e valorizagéo.

4.2.1. Tipos de bonecos

A brincadeira do Teatro de Bonecos “é resultado de um processo anterior ao
espetaculo propriamente dito, que € o da criagdo e feitura artesanal, ou seja, o
processo de transformacdo que vai de simples pedacos de madeira, até a forma
final do boneco.” (SANTOS, 2018, p. 29-30).

E nessa fase que os Mestres constroem a fisionomia dos bonecos e os

caracterizam. Segundo Brochado (2014) é possivel notar que “a distorcdo nas
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feicbes e no corpo dos bonecos apresenta-se como um dos fatores para a

construgcédo da comicidade [...].”

Do ponto de vista plastico, os bonecos do TBPN nao sao representados de
forma realista. [...]. O distanciamento da representagdo naturalista propicia
ao bonequeiro uma liberdade na construgdo plastica, mesmo que este
esteja circunscrito dentro de uma determinada tradicdo, uma vez que a
fisionomia do boneco que constroi devera ter determinadas caracteristicas
relacionadas ao personagem que este representa, caso contrario, ndo sera
reconhecido pelo publico habitual. (BROCHADO, 2014).

De acordo com Santos (2018, p. 30) “para esculpir utiliza-se prioritariamente
uma madeira denominada mulungu, seguido de umburana [...]. Eventualmente
encontramos também feitos em pano, massa de papel (papier-maché) e cabaca.”

A esse respeito, Brochado (2014) apontou que “as figuras apresentam
grande variedade em relagdo aos aspectos fisicos: tamanho, peso, materiais,
articulacodes, técnicas de construcido e controle.” E em complemento, contextualiza:
“‘No TBPN, sao articulados varios elementos ou cédigos de linguagem para que
ocorra a brincadeira. Cada um dos elementos que a compdem deve ser considerado
na dindmica do seu conjunto.”

Neste topico, os tipos de bonecos sao apresentados de maneira
individualizada com o propésito de facilitar a compreensdo, exemplificar com

imagens e permitir analises mais aprofundadas.
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4.2.1.1. Bonecos de Luva

A cultura popular em questdo, além de ser tradicionalmente aplicada em
localidades muito simples, também ganha forma com o que a propria natureza
oferece, a madeira. Santos (2018, p. 30), explica que esse tipo de boneco
geralmente tém “cabecas e maos esculpidas em madeira, vestidas com tunicas de
pano. Para movimenta-los, introduz-se na cabeca o dedo indicador e nos bragcos —
que ficam cobertos pela tunica — os dedos polegar e médio.”

Outro aspecto que pode ser citado para evidenciar sua particularidade é
descrito por Brochado (2014): os bonecos de luva “sdo os mais recorrentes, sendo
usados quando o personagem requer movimentos precisos dos bragos e da méo,
como, por exemplo, agarrar objetos, acariciar outro boneco, etc.”

“‘Estes movimentos expressam certas facetas do comportamento humano,
em geral apresentadas de forma exagerada. [...] este tipo de técnica permite uma
gama bastante variada de movimentos que resultam em grande expressividade.”
(BROCHADO, 2014).

Por vezes, os bonecos sao confeccionados com referéncia em pessoas da

propria comunidade onde os mestres estao inseridos.

Figura 1 - Conjunto de bonecos de luva — Mestre Clébio, PB.

Foto: Cleycianne Martins (2023).
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4.2.1.2. Varas e Varetas
Tanto os fundamentos de Santos (2018, p. 31) quanto de Brochado (2014)
evidenciaram que esses bonecos “geralmente sdo configurados de corpo inteiro,
mostrando bragos, troncos e pernas, que tanto pode ser inteiramente de tecido,
inteiramente de madeira, ou uma mistura dos dois materiais.”
Por serem maiores que os bonecos de luva, esse tipo de boneco possui uma
estrutura diferente. Cada um com distintas fungdes e caracteristicas proprias no

espetaculo.
Possuem uma vara central, que fincada no corpo do boneco, permite sua
sustentacdo e controle. Pode ocorrer também serem integrados de
pequenas varetas que, ligando-se nos pés ou nos bragos, possibilitam
movimentos diversificados, a manipulacdo sempre acontecendo de baixo
para cima. (SANTOS, 2018, p. 31).

Brochado (2014) ainda explica, que esse tipo de boneco “aparece
principalmente nas cenas de dancga, onde o foco esta centrado nos movimentos
(cdbmicos ou sensuais) das figuras.” E complementa, “assim como os de luva, alguns
bonecos de vara ou varetas podem apresentar fios que sao usados tanto para

produzir movimentos faciais, como dos membros.”

Figura 2 - Mestre Clovis, PB, segurando seu boneco de vara.

Foto: Cleycianne Martins (2023).
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4.2.1.3. Bonecas de Pano
Conforme explica Brochado (2014), esse tipo de bonecas, “sédo totalmente
feitas de tecido, preenchidas com tecido ou algodédo e vestidas com roupas e
aderecos especificos, como, por exemplo, a de uma noiva.”
Brochado (2014) ainda destaca que “sempre representam figuras femininas e

sdo bastante utilizadas na Paraiba e no Rio Grande do Norte.”

Figura 3 - Dupla de bonecas de pano — Mestre Clébio, PB.

Foto: Cleycianne Martins (2023).
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4.2.1.4. Bonecos Ventriloquos
Santos (2018, p. 30-31), explica que esse tipo de boneco “possui articulagdes
de boca, de olhos ou lingua, movimentadas a partir de fios, [...] permitindo que o
manipulador com a mao direita movimente a cabecga e o corpo do boneco.”
Segundo Brochado (2014), “estes bonecos ndao s&o considerados como
bonecos “tipicos”, mas sim como um complemento ao “show” apresentado, como os

numeros de magicas, por exemplo.”

Figura 4 - Mestre Clébio com bonecos ventriloquos.

Foto: Cleycianne Martins (2023).
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4.2.1.5. Bonecos de Tamanho Real

Os bonecos de tamanho real, sdo manipulados pelo bonequeiro de forma a
criar a ilusdo de movimentos no corpo todo. Confeccionados com cabegas de
madeira e corpos de tecido, fibra e papeldo, esses bonecos se destacam pela
estética peculiar: quanto mais feios, melhor. O intuito é provocar risos e diversao,
utilizando expressdes exageradas e movimentos dinamicos. Brochado (2014)

descreve essa figura como “uma boneca de tamanho natural.”
Ao ser manipulada pelo bonequeiro, danca de forma bastante realista,
imitando uma mulher que requebra e acompanha harmonicamente os

movimentos de seu “parceiro”. [...] A danga com a boneca é apresentada
antes ou depois da brincadeira propriamente dita. (BROCHADO, 2014).

Com suas expressdes exageradas e movimentos ageis e caricatos, esses
bonecos de tamanho real interagem com o publico e provocam reagdes

espontaneas, reforcando o carater popular e divertido dessa manifestagao cultural.

Figura 5 - Boneca em tamanho natural confeccionada pelo Mestre Cldvis.

Foto: Cleyson Martins (2023).

Os personagens do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste tradicionalmente
tém caracteristicas peculiares. No estado da Paraiba, onde recebe o titulo de

Babau, a tradigdo também possui tragos significativos.
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4.3. Babau na Paraiba

Viana (2021, p. 9) relata que, “o Babau é o termo mais popular dado ao teatro
de bonecos no estado da Paraiba, mas que pode ser encontrado com
nomenclaturas diferentes em outros estados do Nordeste.” E dessa forma que
encontra seu significado no imaginario popular de forma ludica e artistica.

Em Pernambuco, o nome &€ mamulengo. Ribeiro (2019, p. 1), confirma o
argumento e une as nomenclaturas: “o babau é uma brincadeira que também pode
ser chamada de mamulengo”. Mas ainda é possivel encontrar no Rio Grande do
Norte o0 nome de Jodo Redondo e no Ceara é Cassimiro Coco.

Segundo Ribeiro (2019, p. 1), “0 babau € uma brincadeira que consiste na
apresentagao de bonecos manipulados pelas maos do artista, cujas historias narram
de forma cémica o cotidiano.”

O babau representa através da brincadeira de bonecos uma pratica cultural.
A brincadeira é uma forma de se expressar através do seu mundo
simbdlico, através da manipulagdo de bonecos, acontecimentos do

cotidiano. O artista, fazendo uso de diversos personagens, realiza uma
representagao do vivido. (RIBEIRO, 2019, p. 7).

Segundo o Catalogo de Babau da Paraiba, elaborado pela pesquisadora
pessoense Amanda de Andrade Viana, o estado possuia em 2021, 31 brincantes de
babau espalhados em 15 municipios. Dado que coloca em alerta o baixo numero de
envolvidos e sua possivel extingdo. Ribeiro (2019, p. 4) também alerta para a
problematica, “o babau foi muito presente nas zonas rurais das cidades de Curral de
Cima/PB, Aracagi/PB e Itapororoca/PB entre os anos 80 e 90”, hoje nao ha registros
de bonequeiros nessas localidades.

E dificil apontar com precisdo como o babau surgiu. Segundo pesquisas
realizadas por Viana (2021, p. 9), essa brincadeira era de origem europeia e chega
ao pais através dos colonizadores. Foi utilizada como estratégia de catequizagao
dos indigenas e camponeses por parte dos padres jesuitas, sendo muito bem
absorvida pela populagdo quando chega ao Nordeste.

Em meados do século XX, especificamente na década de 60, o estado da
Paraiba obteve seu primeiro registro histérico e formal referente ao Babau -
informagao encontrada no livro de Altimar Pimentel, “O Mundo Magico de Joao
Redondo” de 1966. Essa data, marca os dados mais antigos relacionados ao teatro

popular do nordeste em territério paraibano, porém, acredita-se que antes disso a
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pratica ja era rotineira, tendo em vista que em anos passados os mestres

bonequeiros eram artistas viajantes que circulavam em fazendas realizando suas

apresentacoes:

Alguns comerciantes e fazendeiros faziam questdo de contrata-los para
animar seus comércios ou as noites de festas em seus terreiros que
aconteciam sob a luz de candeeiro, com paus fincados no chao e corda
envolta a um pano colorido onde o bonequeiro fazia sua brincadeira movida
a muito forré e cachaga. (VIANA, 2021, p. 9).

Porém, os tempos eram outros. Atualmente, com a evolugéo tecnoldgica a

sociedade vem sofrendo uma alteracao e descaracterizagao de tradicoes e culturas

populares que antes eram comuns ao regionalismo.

Os contratantes ndo sdo mais os mesmos. [...] O constante apelo para que
haja adaptacdes didaticas no roteiro das apresentacdes tem provocado
certa inibicdo criativa nos fazedores ja que o babau nunca foi pensado
como um teatro pedagdgico, e sim, uma arte critica, politica, comica,
grotesca e nada infantil. (VIANA, 2021, p. 9).

Além disso, se faz necessario mencionar que existe uma grande dificuldade

dos Mestres de Babau em seguir com a pratica. Brochado (2014) afirma que “alguns

mestres da Paraiba relataram as dificuldades e preconceitos vivenciados quando

optaram por “abracar a vida de bonequeiro”.

[...] nas décadas de 60 e 70, os bonequeiros eram julgados pela sociedade
em muitas ocasides, indicados como: doidos artistas, indecentes nao
merecedores de casamentos familiares, filhos do demoénio e arruaceiros,
uma vez que saiam se aventurando pelos sitios e fazendas divertindo,
homens, mulheres e criangas. (BROCHADO, 2014).

Diante disso, se faz necessario destacar a necessidade da preservacédo do

Babau como expressao cultural que incorpora tragos da identidade e histéria do

povo paraibano.

Embora a pratica enfrente desafios, como a escassez de novos praticantes e

a pressao por adaptacdes que, em certos casos, comprometem sua autenticidade, o

Babau permanece resistindo. Através de sua combinagdo de humor e critica, essa

tradicao representa um patriménio imaterial cuja continuidade representa a vontade

do povo dessa regido.
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4.4. Definicao de Documentario Audiovisual

O que define um documentario? Esta € uma pergunta fundamental que tem
motivado cineastas, criticos e estudiosos ao longo dos anos. Este topico levantara
as diversas abordagens conceituais para definir o documentario, dentre elas uma

primordial, para Ramos (2008, p. 37) “o documentario € arte”.

[...] a funcdo do documentario é fazer propaganda das boas ideias
(construir fossas secas, preservar alimentos, promover a cultura popular,
divulgar a ciéncia), ou das boas causas (vender produtos do império
britanico, enaltecer sua capacidade produtiva, promover a educagéao civica
para a democracia, glorificar as grandes figuras da histéria, criar uma
identidade nacional). (RAMOS, 2008, p 41).

Para Puccini (2012), o documentario é resultado de um processo criativo
marcado por varias etapas de selecdo. “Essas escolhas orientam uma série de
recortes, entre concepcdo da ideia e a edicdo final do filme, que marcam a
apropriagao do real por uma consciéncia subjetiva”. (PUCCINI, 2012, p. 20).

Assim, é possivel compreender que o género documentario esta estritamente
ligado a concepgéo artistica e criativa de seus fazedores. Para Aronchi de Sousa
(2004, p. 43), “o estudo do género em um veiculo de comunicagdo que utiliza as
artes para o proéprio desenvolvimento aproxima a televisao dos elementos artisticos
utilizados na criagdao de um programa [...].” E justifica que por esse motivo “torna-se
necessario reconhecer os aspectos que influenciam a classificagdo dos géneros em
algumas manifestacgdes artisticas”.

As produgdes audiovisuais documentais em sua maioria ndo sao feitas para
entreter, como um conteudo de ficcdo, mas para possibilitar formas alternativas de
conhecimento e informagao. Dessa forma, segundo Ramos (2008, p. 2) “é uma
narrativa com imagens-camera que estabelece asser¢cdes sobre o mundo, na
medida em que ha um espectador”. Aspecto destacado também por Puccini (2012,
p. 21), “se no filme de ficgdo o controle do universo de representacao esta, desde a
saida, todo a mao dos responsaveis pela concepcao do filme, seja ele uma

adaptagao ou ndo, em documentario esse controle € uma aquisi¢do gradual”.

Documentario € uma representagao narrativa que estabelece assergoes
com imagens e sons, ou com o auxilio de imagens e sons, utilizando-se das
formas habituais da linguagem falada ou escrita (a fala da locugao, ou a fala
dos homens e mulheres no mundo, ou ainda entrevistas e depoimentos),
ruidos ou musica. As imagens predominantes na narrativa documentaria
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possuem a mediagdo da camera, fazendo assim que as assercdes faladas
sejam flexionadas pelo peso do mundo. (RAMOS, 2008, p. 60).

“A necessidade de pesquisa, de aprofundamento do tema com entrevistas e
producdo de imagens em diversos locais eleva o orgamento do género”. (ARONCHI
DE SOUSA, 2004, p. 146). Sendo assim, a proposta de realizar um produto
audiovisual com caracteristicas documentais e de fidelidade aos fatos € bem mais
exigente do que a producédo de conteudos de ficgcdo, ndo apenas em termos de
complexidades técnicas, mas também no que diz respeito ao comprometimento dos
profissionais para com o assunto abordado.

Segundo Aronchi de Souza (2004, p. 146), “a proposta de todo documentario
€ buscar o maximo de informagdes sobre um tema. Por isso, sua duragdo € maior
do que as reportagens apresentadas pelos telejornais.”

Outra caracteristica destacada por Aronchi de Souza (2004, p. 147), é que o
documentario “pode apresentar muitos formatos [...], como videoclipes, entrevistas,
debates, narracdo em off, com o objetivo de nao torna-lo cansativo e apresentar de
forma variada as informag¢des colhidas de varias fontes.”

Esta multiplicidade de formas desafia qualquer tentativa de definicao
inflexivel, sugerindo que o documentario € mais uma questao de pratica, dominio e
sensibilidade. “Lidamos com o horizonte da liberdade criativa de seres humanos, em
uma época que estimula experiéncias extremas e desconfia de defini¢gdes”.
(RAMOS, 2008, p. 3).

Em complemento a isso, € possivel observar ainda a existéncia de autores
que diferem pensamentos quando o assunto € a definicdo de documentario. O
significado desta palavra segundo o dicionario € algo que tem valor ou carater de
documento. Ou seja, a repercussdo veridica de acontecimentos (historicos,
politicos, culturais etc.) ou ainda sobre objetos, emogdes, pensamentos, culturas
diversas etc.

Para Ramos (2008, p. 11), “trata-se certamente de uma defini¢gao fragil que
oscila dentro da singularidade da crenga de cada um. [...] Um documentario pode
certamente mostrar algo que nao é real e continuar a ser documentario.”

Nao é dificil imaginarmos um documentério sobre mulas sem cabeca. H&
dezenas de documentarios sobre seres de outros planetas, alguns
defendendo sua existéncia. [...]. Se vincularmos a definigdo de

documentario a qualidade de verdade da assergdo que estabelece,
estaremos reduzidos a seguinte definicdo de documentario: narrativa
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através de imagens-cameras sonoras que estabelece assercdes sobre o
mundo com as quais concordo. (RAMOS, 2008, p.11).

Por fim, é preciso ressaltar que mesmo com tantas variedades de
argumentagdes sobre a tematica, os discursos coincidem quando se é tratado sobre
o aspecto roteiro. Para Puccini (2012, p. 33), “o roteiro sera a base para se pensar
na composicdo de cada plano cinematografico, trabalho de camera, espacgo

cenografico, fotografia, luz e formas de abordagens.”

4.5. Tipos de Documentario

Uma das principais caracteristicas do documentario € a sua diversidade de
formas e abordagens. De acordo com Nichols (2005, p. 135), existem diferentes
modos de documentarios, sendo eles: “poético, expositivo, observativo, participativo,
reflexivo e performatico”. Essa variedade demonstra a flexibilidade do género,
permitindo que ele se adapte as necessidades de cada tema abordado, a fim de
proporcionar ao espectador uma compreensao mais profunda, mesmo que, para
iSsO, sejam necessarias adequacdes no estilo narrativo.

Nichols destacou ainda que a classificagcdo de um documentario ndo precisa
ser total. Segundo o autor, “um documentario reflexivo pode conter porgdes bem
grandes de tomadas observativas ou participativas; um documentario expositivo
pode incluir segmentos poéticos ou performaticos” (NICHOLS, 2005, p. 136). Ou
seja, ha espago para a combinagédo de estilos, o que confere ao género uma grande
liberdade criativa.

As caracteristicas predominantes de um modo especifico organizam a
estrutura geral de um filme, mas nao ditam ou determinam todos os aspectos de seu
ordenamento. No entanto, como ressalta o autor, “resta uma margem especifica de
liberdade” (NICHOLS, 2005, p. 136), permitindo que diferentes modos coexistam em
um mesmo produto audiovisual.

Ao desenvolver o roteiro e a concepgao deste projeto, foi possivel notar que
dois modos principais sdao os mais adequados ao método de trabalho adotado: o

modo participativo e 0 modo expositivo.
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4.5.1. Documentario de Modo Participativo

Neste tépico é realizada a contextualizacdo e apresentacdo de suas
condi¢gdes segundo a obra. Para Nichols (2005, p. 137), o documentario participativo
“tomou forma com a percepgdo de que os cineastas nao precisavam disfargar a
relagdo intima que tinham com seus temas, contando histérias ou acontecimentos
como se eles ndo estivessem presentes.”

Assim, & possivel observar que neste modo, o profissional, sai da zona de
conforto, vai a campo, habitua-se, participa da realidade local e reflete sobre essa
experiéncia:

“‘Quando assistimos a documentdrios participativos, esperamos
testemunhar o mundo histérico da maneira pela qual ele é representado por
alguém que nele se engaja ativamente, e ndo por alguém que observa
discretamente, reconfigura poeticamente ou monta argumentativamente
esse mundo”. (NICHOLS, 2005, p. 154).

Diante dessa categorizagcdo o autor apresenta o recurso da entrevista como
sendo uma das formas mais comuns de encontro com os individuos sociais. Método
que segundo ele difere da conversa corriqueira, mas remonta relatos e testemunhos
das experiéncias vividas pelo protagonista do enredo. “Os cineastas usam a
entrevista para juntar relatos diferentes numa unica histéria. A voz do cineasta
emerge da tecedura das vozes participantes e do material que trazem para
sustentar o que dizem”. (NICHOLS, 2005, p. 160).

Por outro lado, para complementar a estrutura documental, se faz necessario

abordar um outro tipo de documentario, 0 modo expositivo.

4.5.2. Documentario de Modo Expositivo

De acordo com Nichols (2005, p. 142), esse tipo de documentario “agrupa
fragmentos numa estrutura retérica e argumentativa” com uma determinante légica
informativa. Além disso, contextualiza: “0 modo expositivo dirige-se ao espectador
diretamente, com legendas ou vozes que propdem uma perspectiva, expdem um
argumento e recontam a histéria”. (NICHOLS, 2005, p. 142).

O documentario nesse modo possui caracteristicas que enfatizam a
objetividade de uma informagdo bem embasada, porém, também da liberdade para
a generalizacdo e argumentagcdo abrangente. Além da oralidade, isso também

acontece quando se é tratado do uso de imagens, sendo possivel identificar que
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neste modo “o cineasta tem mais liberdade na seleg¢ao e no arranjo das imagens do
que o cineasta de ficgdo”. (NICHOLS, 2005, p. 144).
As imagens sustentam as afirmagdes basicas de um argumento geral em
vez de construir uma ideia nitida das particularidades de um determinado
canto do mundo. [...] O documentario expositivo € o modo ideal para
transmitir informagées ou mobilizar apoio dentro de uma estrutura
preexistente ao filme. (NICHOLS, 2005, p. 144).

Em resumo, nesta secédo € observado que o Teatro de Bonecos Popular do
Nordeste, com suas diversas expressdes regionais, € uma manifestagdo rica e
complexa da cultura popular brasileira. O Babau na Paraiba, em particular,
destaca-se por suas caracteristicas unicas e pela resiliéncia de seus praticantes em
preservar essa tradicao. Através da analise dos diferentes tipos de bonecos e suas
técnicas de manipulagdo, bem como a contextualizagdo historica e cultural, é
possivel compreender a profundidade e a relevancia desta arte. Assim, o referencial
tedrico aqui apresentado oferece uma base sdlida para a construcido do
documentario, proporcionando uma compreensao ampla e detalhada do Babau e

sua significancia cultural.

4.6. Produgao Audiovisual no Documentario

A producgao audiovisual caracteriza-se como um processo multifacetado que
exige nao apenas agao, mas também uma preparagcdo meticulosa, equipamentos
adequados e tempo de producdo. Sobre esse aspecto, Zettl (2017, p. 3) observa
que “basta abrir as portas do estudio para um ensaio ou uma sessao de gravagao
de video ou colocar a camera na van e partir rumo a uma tomada externa, e vocé
vai estar em produgao”.

No contexto de construgdo de um documentario, € fundamental desenvolver
um planejamento rigoroso dos processos envolvidos, estabelecendo uma ordem
que assegure a estruturacao eficiente do projeto, além disso, uma equipe técnica
altamente qualificada desde as etapas iniciais elevam o nivel do produto final.
Quanto a importancia da equipe de producéo, Zettl (2017, p. 5) ressalta que “cedo
ou tarde, vocé descobrira que a principal tarefa na producédo de televisdo envolve
menos trabalho e mais com pessoas”.

Dessa forma, é imprescindivel considerar todos esses fatores ao conceber

qualquer tipo de conteudo audiovisual, desde videos mais simples até producdes
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cinematograficas de alta complexidade. Nos tépicos seguintes, sdo discutidos
elementos fundamentais para uma producdo audiovisual de qualidade, como os
planos e enquadramentos, a iluminacdo e o roteiro, aspectos essenciais para a

construgcao de uma narrativa eficiente e envolvente.

4.6.1. Planos e Enquadramentos

Uma produgéo cinematografica bem sucedida exige uma linguagem légica e
coerente, tanto na fala quanto na composig¢do visual, envolvendo personagens
ficticios ou reais. De acordo com Zettl (2017, p. 127), “o objetivo basico da
composic¢ao da figura &€ enquadrar um evento da tela de forma mais clara possivel e
transmitir seu significado e energia”. Nesse contexto, os planos e enquadramentos
sdo fundamentais, pois ajudam a construir a linguagem audiovisual e a reforgar a
interpretacéo e o impacto visual da obra.

De acordo com Gerbase (2012), compreender os enquadramentos é
fundamental para a construgdo de uma narrativa visual eficaz. Através da escolha
apropriada de planos e angulos, o diretor ou cineasta consegue transmitir emogodes
e sensacgdes sem a necessidade de dialogos.

Quem enquadra bem, com senso narrativo e estético, escolhendo
acertadamente como as coisas e as pessoas séo filmadas em cada plano
do filme, tem meio caminho andado para contar uma boa histéria com o
cinema. Quem ndo sabe enquadrar esta desperdicando uma ferramenta

fundamental da linguagem do seu filme e deveria procurar outra coisa pra
fazer na vida. (GERBASE, 2012, p. 95).

Gerbase (2012) reforca a importancia do enquadramento, afirmando que é
um dos aspectos mais cruciais da linguagem cinematografica. Segundo o autor,
‘enquadrar € determinar o modo como o espectador percebera o mundo que esta
sendo criado pelo fiime” (GERBASE, 2012, p. 95). O cinegrafista, portanto,
desempenha um papel central, sendo o primeiro a visualizar a imagem que sera
transmitida ao espectador, o que exige um olhar atento e sensivel.

O enquadramento, segundo Gerbase (2012, p. 95), € composto por trés
elementos essenciais: "o plano, a altura do angulo e o lado do angulo". Embora
esses trés fatores atuem em conjunto para criar a composigéo, o autor enfatiza que
o plano “é o principal componente do enquadramento”. (GERBASE, 2012, p. 95). O

plano define a distancia entre a camera e o objeto filmado, levando em
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consideragao o tipo de lente utilizado, sendo, portanto, uma nogao-chave tanto para
a estrutura do filme quanto para a narrativa visual.

Existem diversos tipos de planos que podem ser aplicados em uma
composi¢cao cinematografica. Gerbase (2012, p. 96-108) cita os principais, que
servem como referéncias na linguagem cinematografica: Plano Geral, Plano Aberto,
Plano Americano, Plano Médio, Primeiro Plano ou 3x4, Primeirissimo Plano e Plano
Detalhe. Cada um desses planos oferece diferentes perspectivas e significados,
contribuindo de forma unica para a narrativa e para a estética do filme.

Gerbase (2012) afirma que o Plano Geral é utilizado para ambientagao,
destacando o cenario de forma ampla e reduzindo a presenga humana na tela. Esse
plano é eficaz para revelar grandes espacgos, seja em ambientes internos ou

externos, conforme ilustrado na Figura 6.

Figura 6 - Plano Geral.

Fonte: Gerbase (2012).

O Plano Aberto, conforme descrito por Zettl (2018), enquadra uma pessoa
de corpo inteiro, enquanto ainda revela parte do ambiente ao redor. Esse tipo de
plano é ideal para contextualizar a agcao e o espago em que ocorre, oferecendo ao
espectador uma visao mais abrangente da cena, como pode ser observado na

Figura 7.
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Figura 7 - Plano Aberto.

Fonte: Gerbase (2012).

O Plano Americano, por sua vez, enquadra a figura humana do joelho para
cima, sendo frequentemente utilizado para destacar interagdes entre personagens
sem perder de vista o ambiente circundante. Conforme Gerbase (2012, p. 99), esse
enquadramento oferece um equilibrio entre o foco nos personagens e o cenario,

como mostrado na Figura 8.

Figura 8 - Plano Americano.

Fonte: Gerbase (2012).

O Plano Médio proporciona uma visao parcial do cenario, focando na figura
humana da cintura para cima. Esse enquadramento permite ao espectador perceber
melhor as expressdes corporais do personagem, enquanto ainda mantém uma

referéncia ao espago ao redor, conforme ilustrado na Figura 9.



40

Figura 9 - Plano Médio.

Fonte: Gerbase (2012).

No caso do Primeiro Plano, também chamado de "3x4", a cadmera se
aproxima ainda mais, enquadrando da altura do peito para cima. O destaque é o
rosto e, principalmente, as expressdes faciais do personagem. Gerbase (2012)
ressalta que esse plano é fundamental para capturar as emogdes, como
representado na Figura 10.

Figura 10 - Primeiro Plano ou 3x4

Fonte: Gerbase (2012).

O Primeirissimo Plano vai além, preenchendo a tela com o rosto do
personagem e deixando o cenario quase irrelevante. Esse enquadramento é
utilizado para momentos de grande intensidade emocional, em que o foco total é

colocado nas expressodes faciais, como ilustrado na Figura 11.
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Figura 11 - Primeirissimo Plano

Fonte: Gerbase (2012).

Por fim, o Plano Detalhe foca em partes especificas do rosto, do corpo ou
em pequenos objetos. Esse enquadramento € usado para capturar detalhes
minuciosos, destacando elementos que sao cruciais para a narrativa visual, como
maos, olhos ou objetos simbdlicos. Gerbase (2012) descreve essa técnica como

essencial para criar impacto visual e narrativo, conforme a Figura 12.

Figura 12 - Plano Detalhe

Fonte: Gerbase (2012).

Os planos e enquadramentos sao pilares fundamentais da linguagem
cinematografica, revelando que a capacidade de enquadrar adequadamente nao é
apenas uma técnica, mas uma poderosa ferramenta para contar historias de forma
eficaz. Como destaca Gerbase (2012, p. 95): "Quem enquadra bem, com senso

narrativo e estético, tem meio caminho andado para contar uma boa histéria com o
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cinema. Quem nao sabe enquadrar esta desperdicando uma ferramenta
fundamental."

Em resumo, a escolha correta dos planos e enquadramentos € indispensavel
para garantir uma comunicagdo visual clara e impactante. Entretanto, outro
elemento crucial para a estética cinematografica é a iluminagao, que sera discutida

com mais profundidade no préximo tépico.

4.6.2. lluminagao

A iluminacdo desempenha um papel essencial na produg¢ao audiovisual, pois
€ responsavel tanto pela criagdo da atmosfera quanto pela definicdo dos objetos e
personagens em cena. Como destaca Holshevnikoff (2016), compreender e aplicar
corretamente a iluminacdo é crucial para a qualidade visual de um produto
audiovisual.

De acordo com o autor, trés fontes de luz que sao fundamentais para a
construcdo de uma iluminagdo ideal: Luz Principal, Luz de Preenchimento e
Contraluz . Zettl (2018) corrobora essa perspectiva ao afirmar que a iluminagao
segue o principio do tridngulo, um conceito basico da fotografia, no qual trés fontes
principais de luz sdo posicionadas ao redor do objeto ou sujeito filmado, criando
uma iluminagdo tridimensional. Para aprofundar esta discussdo, € necessario
entender e exemplificar cada uma dessas luzes.

A Luz Principal tem como objetivo iluminar o personagem ou objeto de
maneira predominante. Holshevnikoff (2016, p. 12) explica que “ao iluminar pessoas
para entrevistas, o objetivo da luz principal € iluminar de forma atrativa e revelar a
forma do rosto através do sombreamento (modelagem)”. Em outras palavras, essa

luz confere destaque ao sujeito principal da cena, conforme ilustrado na Figura 13.
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Figura 13 - lluminagdo somente com Luz Principal

Luz Principal

Fonte: Holshevnikoff (2016, p. 12).

Por sua vez, a Luz de Preenchimento suaviza as sombras geradas pela luz
principal, equilibrando a iluminagcdo da cena. Zettl (2018) aponta que essa fonte é
utilizada para preencher areas sombreadas que n&do foram completamente
iluminadas pela luz principal. Holshevnikoff (2016, p. 12) complementa afirmando
que “a luz de preenchimento € maior, difusa e suave, preenchendo as areas
sombreadas com a densidade desejada, sem gerar uma segunda sombra
colocada”. Esse elemento é crucial para evitar areas escuras ou sem detalhes

visuais importantes, conforme ilustrado na Figura 14.

Figura 14 - lluminagédo com Luz Principal e de Preenchimento

wluzde
Preenchimento

Fonte: Holshevnikoff (2016, p. 13).

A Contraluz serve para destacar o personagem ou objeto do plano de fundo,

proporcionando uma separagao visual que da maior profundidade a imagem.
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Segundo Holshevnikoff (2016, p. 14), “embora nem sempre seja necessario, sem o
uso dessa luz, é provavel que o objeto possa se misturar com o plano de fundo”. Ao
iluminar o objeto por tras, ela realga suas bordas e contornos, separando-o de forma

nitida do cenario, como representado na Figura 15.

Figura 15 - lluminagao com Luz Principal, de Preenchimento e Contraluz

Contraluz..../

Fonte: Holshevnikoff (2016, p. 14).

Portanto, ao posicionar e ajustar estrategicamente essas trés fontes de luz,
conforme suas funcbes e importancia, estabelece-se o principio basico da
iluminagao fotografica. A configuragao das luzes deve ser feita de maneira coesa e
harmoniosa, para alcangar o resultado desejado. A Figura 16 exemplifica a

disposicao ideal das fontes de luz, vista de uma perspectiva superior.
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Figura 16 - Projeto de iluminacao de trés pontos.
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Fonte: Holshevnikoff (2012, p. 11).

Diante disso, percebe-se que esses trés pontos de luz sdo aplicados para
conferir complexidade e profundidade a imagem.

Tanto a lluminagdo, como os planos e enquadramentos, séo elementos
cruciais na construgao narrativa de um produto visual. A combinacao desses fatores
visa criar um ambiente visual harmonioso, que contribui para a mensagem geral do

conteudo audiovisual.

4.6.3. Roteiro de Documentario
No processo de produgao audiovisual, é essencial a construgdo de um roteiro
que oriente a captagcao das imagens, a selecdo de perguntas para os entrevistados
e, posteriormente, a etapa de edigdo. Esse processo de roteirizagdo é fundamental
para dar sentido ao produto final. De acordo com Zettl (2017, p. 36), “o roteiro € uma

das ferramentas mais importantes de comunicagdo em todas as trés fases da
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produgao audiovisual”. Isso destaca a relevancia desse conteudo como um guia que
orienta as equipes e gera organizagao e clareza ao desenvolvimento do projeto.

Porém, a importancia de um roteiro bem estruturado vai além da simples
organizacgao das etapas de producéao. O roteiro consolida também a narrativa, sendo
a partir deste fator que o documentario ganha vida. Para que o resultado final seja
eficaz, o roteirista deve conhecer profundamente o universo sobre o qual ira
escrever. Puccini (2012, p. 34) ressalta que “o documentarista sera capaz de reunir
uma quantidade suficiente de material que possibilite descrever seu flme com maior
detalhamento, como exige a escrita do argumento.”

Ao contrario do cinema de ficcdo, onde o roteiro geralmente segue um
planejamento mais rigido, o roteiro de documentario, segundo Puccini (2012),
oferece flexibilidade. O roteiro ndo apenas descreve o que pode ocorrer, mas
também abre espaco para ajustes e variagbes, dependendo das situagdes
capturadas. “Dessa forma, o roteirista pode incluir descrigdes de sequéncias de
arquivo, cenas de entrevistas, imagens de cobertura, animagdes graficas, entre
outros elementos”. (PUCCINI, 2012, p. 24).

Nesse contexto entdo, o roteiro ndo € apenas um guia pré-producdao, mas
também um recurso essencial na pos-produgdo. Puccini (2012) destaca que o
roteirista, ao organizar o material captado, seleciona as imagens, constroi o contexto
narrativo e ajusta didlogos. E nesse momento que o documentario ganha forma, e o
diretor consegue dar sentido ao conteudo gravado.

Em resumo, o roteiro desempenha um papel estruturante, fornecendo a base
para o inicio, meio e fim de um documentario de forma coerente e homogénea. Ele
nao sé orienta a narrativa como também define a relagdo entre imagens e sons,
servindo como a principal ferramenta para garantir a coesdo no resultado final do

produto.
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6. DESCRIGAO DO PRODUTO

O produto trata-se de um documentario audiovisual de modo participativo e
expositivo, intitulado "Babau da Paraiba", que busca dar visibilidade ao Teatro de
Bonecos Popular do estado. Com duracdo de 27 minutos, o conteudo que é
apresentado em bloco unico e em formato Full HD (imagem em alta definicdo, na
propor¢cao de 1920x1080), deixa um registro documental e profissional dessa
tradicao cultural.

O material conta com entrevistas de cinco bonequeiros, que estao
espalhados em trés municipios do estado da Paraiba, s&o eles: a capital, Jodo
Pessoa no Litoral Paraibano, Guarabira no Agreste Paraibano, e Solédnea no Brejo
Paraibano. Todas as entrevistas ocorreram de forma presencial, em ambientes
familiares aos artistas, como ateliés, oficinas, residéncias e locais de shows,
permitindo que o espectador conhega suas “brincadeiras” (as apresentacoes),
histérias, enredos, personagens e cenarios. Tudo isso a fim de dar visibilidade a
essa cultura e com enfoque histérico ressaltar que a brincadeira do Babau, mesmo
com dificuldades e escassez encontra-se viva, atuante e resistente ao mercado
midiatico.

O documentario busca esclarecer o porque que ao longo dos anos a tradicao
do Babau tem perdido adeptos. Para isso, além dos bonequeiros, foram
entrevistados quatro especialistas no tema, sédo eles: lzabela Brochado,
pesquisadora responsavel pelo Dossié do Registro do Teatro de Bonecos Popular
do Nordeste - Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e Cassimiro Coco; Amanda de
Andrade Viana, pesquisadora paraibana, autora do Catalogo Babau da Paraiba;
José Emilson Ribeiro, ex-chefe da Divisdo de Cultura Popular da Fundacgao Cultural
de Jodo Pessoa — Funjope e Tiago Salvador, diretor municipal de cultura em
Solanea,PB. Vale ressaltar que dentre os especialistas, apenas lzabela, foi
entrevistada de maneira remota pelo autor, j& que a mesma encontra-se fora do
pais.

A identidade visual do produto € de criagao do préprio autor, que resgata e
incorpora elementos simbdlicos dos bonecos, como o uso de madeira representativa
do mulungu e da umburana, matéria prima muito utilizada na confecgdo dos
bonecos. Ja os tecidos de chita e padrboes xadrez foram selecionados para destacar
as cores, os figurinos tipicos, e os cenarios do teatro de bonecos, conhecidos como

empanadas. O mapa da Paraiba é outro elemento visual presente, reforgcando a
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territorialidade dessa manifestagao cultural. A tipografia utilizada na palavra “Babau”
foi Burnstown Dam; ja no termo “da Paraiba” foi Letters for Learners.

Figura 17 - Logotipo do documentario

da Pardiba

Foto: Elaborado pelo autor.

Por fim, vale ressaltar que o projeto teve diregdo total do autor, em que
acompanhou todas as etapas de produgdo. Porém, ao longo das etapas,
profissionais do audiovisual, como cinegrafistas, designers, editores de video e

texto, foram contribuindo pontualmente na constru¢ao do produto.
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7. DESCRIGAO DO PROCESSO DE CRIAGCAO

O documentario Babau da Paraiba traz consigo caracteristicas e
peculiaridades bem definidas. Por esse motivo, se faz necessario detalhar o
processo de constru¢do do produto audiovisual para garantir que os resultados
obtidos ndo se confundam com outras formas de cultura popular. Nesta secao,
serdo detalhadas as etapas e o0s métodos utilizados na concepcdo e
desenvolvimento do projeto, compreendendo as fases de pré-produgao, produgao e

pos-producéo.

7.1 Pré-Producao

O primeiro passo para a execug¢ao deste trabalho de ambito documental foi a
observacao e a analise, aquilo que alguns profissionais chamam de faro jornalistico
e sensibilidade. Nao foi uma apuracéao rapida, desde o inicio do curso de jornalismo,
em 2021, o autor ja idealizava o projeto, aproveitando os anos iniciais para adiantar
pesquisas e garantir um produto final de qualidade tanto audiovisual quanto
jornalistica.

Diante do exposto, vale ressaltar que a sensibilidade do autor foi um aspecto
determinante nesta fase. O trabalho incluiu visitas a bonequeiros, conversas
informais, e a participagdo em eventos e festivais nos quais o Babau era
apresentado. Essas atividades permitiram compreender as nuances das
brincadeiras (como chamam as performances, espetaculos ou shows de Babau), a
interagcdo com o publico e a estética visual dos bonecos e cenarios. A imersao na
realidade cultural do povo foi essencial para captar as especificidades dessa
tradicdo e consequentemente para o produto final.

ApoOs essa fase de imersao in loco na tematica, foi necessario uma apuragao
pela literatura ja existente, foi realizada uma pesquisa bibliografica, com o objetivo
de contextualizar historicamente o Babau, compreender sua evolugao e identificar
as agbes de salvaguarda existentes. Foram consultadas obras académicas, artigos
cientificos, teses e dissertagdes, dentre elas, uma primordial, o Dossié do Registro
do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste - Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e
Cassimiro Coco, organizado por lzabela Brochado, entrevistada no documentario.
Brochado é Diretora do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia (UnB) e
coordenadora geral do processo de registro do teatro de bonecos como patriménio

cultural.
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Com esses levantamentos e apuragdes consolidadas, em 9 de novembro de
2022, o autor apresentou, de forma informal, a proposta inicial do projeto ao
professor Marcos Jolbert. Na ocasido, embora ainda nao estivesse formalmente
orientado por ele, o autor recebeu importantes contribuigdes e direcionamentos para
refinar o projeto. As ideias discutidas foram suficientes para que o aluno deixasse a

reunido com novas ideias e direcionamentos para seguir para as proximas etapas.

7.2 Producao

A etapa de produgao, segunda fase do processo de criagao, foi a mais longa,
estendendo-se por 1 ano e 6 meses, e caracterizou-se por uma densa organizagao
cronoldgica. Como ja mencionado, o documentario comegou a ser idealizado em
2021, mas especificamente a fase de producéo teve inicio em janeiro de 2023. Essa
antecipacgao foi importante para dar viabilidade a execugao e assegurar a qualidade
do produto final.

Dado que o tema central esta localizado no estado da Paraiba, o autor
reservou 0 més de julho de 2023 para a captagdo do material em campo. Entre
janeiro e junho de 2023, o foco foi estabelecer contato com os entrevistados,
negociar autorizagdes, agendar as gravagdes, comprar passagens aereas, e fechar
contratos de aluguel de equipamentos.

Para garantir a execugéao eficiente e pensando em minimizar riscos, o autor
elaborou as pautas e os roteiros em margo de 2023, guiaram a narrativa do
conteudo e as entrevistas. Nessa fase, foi necessario contar com uma organizagao
pratica da obra “Roteiro de documentario: Da pré-producdo a pos-produgdo” do

autor Sérgio Puccini, conforme apresentado no Quadro 2.

Quadro 2 - Modelo de proposta de filmagem.

1. | Hipotese de trabalho e | Quais as suas expectativas sobre o universo que

interpretacao vocé ira mostrar no filme, o argumento principal.
2. | Tema e exposi¢ao do Qual o assunto do filme? Quais informacgdes
tema necessarias para que o espectador possa ter

acesso a esse universo e como essas informacoes
serao transmitidas a ele?

3. | Sequéncias de acao Escrever um breve paragrafo resumindo aquelas
que poderao ser as sequéncias que mostram agao
(ou atividade) dos personagens envolvidos no
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filme.

4. | Personagens principais | Um breve paragrafo para descrever cada
personagem e seus respectivos papeis no
documentario.

5. | Conflito Se por acaso houver, quais os conflitos a serem
explorados pelo documentario?

6. | Publico alvo e Qual o publico alvo? Qual a ideia pré-concebida
expectativa de resposta | que se imagina que esse publico possa ter do
dessa audiéncia assunto abordado e como o documentario ira lidar

com essa ideia?

7. | Entrevistas Lista descritiva dos entrevistados.

8. | Estrutura Um breve paragrafo sobre como o filme ira
trabalhar sua estrutura narrativa, de forma linear,
nao-linear, possiveis macetes narrativos a serem
empregados, curva de tensdo dramatica, como
serao intercaladas as entrevistas com a agao do

filme, etc.

9. | Estilo Consideragoes sobre estilo de filmagem e edigéo,
iluminacéo.

10 | Resolugao. Um breve paragrafo sobre como se imagina que

sera o final: em aberto, conclusivo?

Fonte: Adaptado de Puccini (2007).

Ou seja, essa organizagdo seguiu uma abordagem jornalistica que
combinava pesquisa de campo com técnicas de reportagem. A roteirizagcdo permitiu
planejar detalhadamente cada dia de gravagéo, desde a captura de imagens e sons
até a conducdo das entrevistas, evitando improvisos e garantindo uma abordagem
que fosse fiel a cultura e a tradi¢do. Isso foi essencial, dado que o Babau sofre com
a falta de incentivos.

As gravagdes ocorreram em trés municipios do estado da Paraiba, s&o eles:
a capital, Jodo Pessoa no Litoral Paraibano, Guarabira no Agreste Paraibano, e
Solanea no Brejo Paraibano. Ao todo foram realizadas 14 entrevistas distribuidas
em 7 dias de gravacgao.

A primeira gravagao ocorreu no dia 4 de julho de 2023, no Sitio Contento,
zona rural de Guarabira, com o bonequeiro Mestre Cldvis e sua filha, Beatriz

Martins. Em 7 de julho, foi realizada a segunda gravacao na residéncia de Mestre
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Clébio, também em Guarabira. No dia 12 de julho, na capital Jodo Pessoa, foram
entrevistados Amanda Viana e Artur Leonardo, bonequeiros da Cia. Boca de Cena,
além de José Emilson Ribeiro, ex-chefe da Divisdo de Cultura Popular da Funjope.
Em 14 de julho, as gravagdes ocorreram em Solanea, com o Mestre Geraldo e seu
filho, Ezequiel.

Para compor o material, o autor incluiu registros das apresentagdes ao vivo,
dedicando dois dias a cobertura de eventos em que os bonequeiros estariam
realizando suas brincadeiras. No dia 15 de julho de 2023, o autor acompanhou
Mestre Clébio durante uma apresentagcdo no Sitio Lagoa de Serra, zona rural de
Guarabira. Essa oportunidade também permitiu captar depoimentos do publico,
pratica conhecida no jornalismo como “povo fala”. Ja no dia 21 de julho, a equipe
acompanhou a Cia. Boca de Cena até o Distrito de Santa Fé do Ibiapina, onde foi
realizada uma apresentacdo para os alunos da Escola Municipal Padre Ibiapina.
Nessa ocasido, foram registrados depoimentos de duas criangas e do diretor
municipal de cultura, Tiago Salvador.

Ja a ultima gravagao aconteceu de forma remota, em 25 de maio de 2024,
com lzabela Brochado, pesquisadora responsavel pelo Dossié do Registro do Teatro
de Bonecos Popular do Nordeste - Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e Cassimiro
Coco. O autor estava em Cachoeira Paulista e Brochado estava na Espanha, onde
reside atualmente.Para as gravagdes realizadas presencialmente na Paraiba, o
autor contou com o suporte técnico da Agéncia Uma Ideia, localizada em
Pirpirituba, PB. A agéncia forneceu cinegrafistas para cada dia de gravagao e
disponibilizou os seguintes equipamentos: Camera Canon EOS T6i, Lente canon
50mm, Lente canon 18-55mm, Lente cadnon 75-300mm, 2 celulares iPhone 12 e 13,
3 tripés, 1 Microfone lapela boya com fio, 1 microfone lapela sem fio Wireless, 2
iluminagdes softbox.

Essa etapa destacou-se pelo esforgo conjunto entre o autor e os profissionais
envolvidos, assegurando que cada detalhe fosse captado com a maxima qualidade

técnica.

7.3 P6s-Producao
A Ultima etapa do processo, a pos-producédo, foi dedicada aos trabalhos de
decupagem e edicdo do material coletado, com o objetivo de organizar imagens,

entrevistas e OFFs de maneira coesa e alinhada com a proposta narrativa.
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O processo de decupagem comegou com a analise detalhada de todo o
conteudo gravado. Cada video foi assistido e, simultaneamente, descrito em
detalhes no software Microsoft Word, permitindo uma visdo organizada e precisa do
material disponivel para edicdo. Esse passo foi essencial para identificar os
melhores trechos e garantir que nada relevante fosse deixado de lado.

Os arquivos de audio captados durante as gravagdes foram tratados e
editados no software Adobe Audition, onde ajustes técnicos como equalizagao,
reducao de ruidos e mixagem foram realizados para melhorar a qualidade sonora.
Por sua vez, os arquivos de video passaram por um processo de edi¢ao no software
Adobe Premiere Pro, com foco em cortes precisos, ajustes de cores e montagem
sequencial das narrativas.

Nessa fase, o autor contou com o suporte do profissional de Radio e TV,
Rodolfo Rodrigues, que contribuiu para a edicdo dos videos e a criagdo do
videografismo. Esse trabalho incluiu a aplicagdo de efeitos visuais e transigdes, para
garantir que a estética do documentario estivesse alinhada com seu objetivo de
impacto visual e cultural.

A parte grafica do documentario, que abrangeu desde a criagcao da identidade
visual até os créditos finais, foi desenvolvida no programa Adobe Photoshop.
Elementos como logotipo, gerador de caracteres (GC) e a escolha das fontes foram
elaborados para seguir a proposta visual e tematica do projeto. A tipografia, em
particular, foi selecionada de forma a harmonizar com a identidade cultural retratada
no documentario.

Por fim, €& importante ressaltar que essas fases de producdo foram
fundamentais para transformar os 250gb de material bruto em um produto final que
nao apenas informa, mas também inspira e engaja o publico. Assim, o documentario
sobre o Babau da Paraiba alcanga seus objetivos, destacando a relevancia dessa

expressao cultural e sensibilizando os espectadores para sua preservagao.
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8.SINOPSE

Uma cultura que apela pela sobrevivéncia, procura o interesse da juventude e
o fomento dos governos. Forga inspiradora da arte que motiva homens e mulheres
simples a ir ao encontro do povo e espalhar sorrisos. Essa ¢é a tradicdo do Babau da
Paraiba. Nessa producdo audiovisual, conheceremos a forca e a beleza desse
patrimdnio em extingdo, sua historia, seus enredos e seus personagens. Tudo isso,
acompanhado da criatividade de cinco mestres bonequeiros paraibanos.
Acompanhe essa viagem, se sensibilize e descubra motivos para preservar essa
cultura, para que ela chegue as proximas geragoes. Seja bem vindo ao mundo do

Babau, deixe-se encantar!
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ROTEIRO - DOCUMENTARIO

(W Retranca: BABAU / PARAIBA / TRADICAO
Direcao, Producao e Reportagem: Cleyson Martins
CancaoNova | Imagens: Cleyson Martins, David Gongalves, Edilson Freire,
T EACULDADE Edna Freire, Sérgio Noébrega e Vittéria Freitas.
Edicao e videografismo: Cleyson Martins e Rodolfo Rodrigues
Tempo: 27 minutos
VIDEO TEMPO AuDIO
ABERTURA: Sob BG da trilha com clip de imagens.
Trilha + sequéncia de imagens de bonecos.
Arquivo sob o
titulo:
MVI_3596.MOV
MVI_9966.MP4
MVI_3349.MP4
MVI_9968.MP4
Arquivo sob o Sequéncia de povo fala curto.
titulo:
IMGPOVOFALA 0'02” a 0’'05” Isli Maria: (Mulher branca, cabelo preto
3265 vestida de rosa)
DI: “Eu achei assim sensacional”
Trilha sonora no
fundo.
1’33” a 1’38” | José Lacerda: (Idoso branco, com 6culos e
1) Isli Maria, camisa quadriculada)
enfermeira. DI: “Eu tinha visto quando era crianga, faz
2) José Lacerda, bastante tempo”.
aposentado.
3) Romero 507" a 510" Romero:(Homem negro com camisa azul)
Ferreira, lider 517" a 5'20” DI: “Eu defino como um grande encontro da
comunitario. comunidade”
DI: “A nossa historia sendo contada”
VINHETA -Sequéncia de imagens curtas dos bonecos.
ABERTURA -A cada cena, junto com o boneco aparece

uma letra da palavra B-A-B-A-U.

-Ao final as letras se encontram perto do
mapa da Paraiba em retalho.

-E aparece o titulo completo do
documentario: BABAU DA PARAIBA.

Arquivos sob o
titulo:
IMG45897

(OFF 01) Uma terra conhecida pelo povo
acolhedor e de sorriso facil. O estado da
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MVI_0612 Paraiba € o ponto oriental das Américas,
IMG78234 recanto em que o sol nasce primeiro.//
IMG45963 Além das exuberantes paisagens e praias de
DJI_0124 tirar o félego, esse local é detentor de uma
MVI_9462 auténtica expresséao de cultura popular.//
(SOBE BG Imagem + BG da trilha.

RAPIDO)

IMG_5509

Arquivos sob o
titulo:

(OFF 02) Eu te convido a trilhar um caminho
curioso e lindo para conhecermos juntos, o

IMG_4533 Babau da Paraiba. Arte regional que une
IMG_4768 criatividade, humor e tradi¢ao.//
IMG 4577
SONORAS
1) Mestre 0’13” a 0'49” Mestre Clovis:
Clovis, DI: “O babau da paraiba é...”
bonequeiro. DF: “...esta no meio do povo”
CLOVIS3265
2) Artur 0'53” a 1'24” | Artur Leonardo:
Leonardo, DI: “Na Paraiba esse Teatro de bonecos...”
bonequeiro. DF: “...a ser uma linguagem”
ARTUR2148

7’03”a 7’18’ Emilson:
3) José Emilson DI: “Os mestres quando brincam...”
Ribeiro, ativista DF: “...visam transmitir conhecimentos”
cultural.
EMILSON4769 '9’'00” a 9'07” | Emilson:

DI: “Nunca encontrei um mestre...”
DF: “...sempre positiva”

IMG_5405 (OFF 03) O fato é que os anos se passaram

IMG_4566 e a tradi¢cao se espalhou! Alcangou homens

MVI_0644 e mulheres que hoje se dedicam a propagar

IMG_4735 a brincadeira do Babau.//

IMG_5412

MVI_9487 Na minha jornada em territério paraibano,

MVI 3344 me deparei com cinco bonequeiros.//
Pessoas que em sua historia de vida tiveram
a oportunidade de se divertir com o Teatro
de Bonecos, e agora divertem outros com a
forca e o poder dessa arte.//

SONORAS

ARTUR

LEONARDO
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4) Artur 2'03”a2’06” | Artur Leonardo:

Leonardo, DI: “A minha histéria com o babau é

bonequeiro. interessante”

ARTUR2148

2'29” a 3'09” | Artur Leonardo:
DI: “Em Guarabira o Seu Luiz do Babau..”
DF: “...ver a brincadeira de Se Luiz do
Babau”

MVI_3343 (OFF 04) Alguns anos depois, na
adolescéncia, Artur conheceu um outro
bonequeiro, o Mestre Clovis.

Artur Leonardo, 3'59 a 5’49” Artur Leonardo:

bonequeiro. DI: “Uma vez, Clovis falou...”

ARTUR2148 DF: “...gargalhada do publico”

MVI_0593 (OFF 05) Quem nasce com uma aspiragao

MVI_0645 para a arte, reconhece o caminho a seguir.//

MVI_0631 O desejo de Artur pelo teatro de bonecos s6
aumentou, cursou teatro e em 1996 fundou
a Companhia de Teatro de Bonecos Boca de
Cenal/

Artur Leonardo, 7'46” a 805 Artur Leonardo:

bonequeiro. DI: “Quando o grupo surgiu...”

ARTUR2148 DF: “...desse teatro de bonecos popular’

8'22” a834” | Artur Leonardo:
DI: “Dai foi quando conheci Amanda...”
DF: “...justamente quando o grupo foi criado”

SONORAS

AMANDA 047" a 1’09” | Amanda Viana:

VIANA DI: “Menino, olha, o teatro de bonecos na
minha vida é um romance...”

Amanda Viana, DF: “...criou a companhia boca de cena”.

bonequeira e

pesquisadora Amanda Viana:

AMANDAS8523 2'18” a 2’30 DI: “Tem personagens que sao especificos
meus...”

DF: “...no babau, no mamulengo”
12’26” a 12’38” | Amanda Viana:
DI: “Dramaturgicamente a brincadeira...”
DF: “...entrada e saida dos personagens”
IMG11136 (OFF 06) Para ver de perto a Companhia
IMG12356 Boca de Cena em acédo, nos deslocamos até

o Distrito Santa Fé do Ibiapina.//
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MVI_0595 (OFF 07) Por aqui, olhos atentos
MVI_0594 acompanham os bastidores.// Do lado de
MVI_0580 fora do ginasio, as criangas espiam pela
MVI_0583 fresta da parede, ansiosos pela
MVI_0586 apresentacao. //
MVI_0579
Ja do lado de dentro, os ultimos ajustes
acontecem. Cenario montado, sonografia
pronta, iluminacao testada e bonecos
IMG 5674 preparados.//
MVI_0632
(OFF 08) Agora, é hora de receber os
anfitrides da casa e sem arrudeio conhecer
os protagonistas dessa historia.//
(SOB SOM 0'46” IMG COM SOB SOM
CURTO)
MVI_0627
SONORAS
AMANDA
VIANA
13’117 a 13'27” | Amanda Viana:
Amanda Viana, DI: “A gente tem uma dramaturgia...”
bonequeira e DF: “..ampliar esse roteiro”
pesquisadora
AMANDAS8523 14'05” a 14’34” | Amanda Viana:
DI: “A partir da personalidade...”
DF: “...criando essas histoérias”
SOBE BG 0'19”. Imagem + BG da trilha.
RAPIDO
MVI_0643
SOBE SOM Sobe som com palmas
CURTO
MVI_0608
PASSAGEM 01
Cleyson Martins, 0'00” a 0'42” | Cleyson e Mestre Clebio:
Guarabira-PB. DI:“Existem diversos tipos de bonecos...”
DF: “...é a agao, o contato”
Mestre Clébio,
bonequeiro.
PASSAGEM589
6
SONORA 531" a 5’59 Mestre Clébio:
MESTRE DI: “O meu show quando é s6 ventriloquia...”

CLEBIO

DF: “...com o boneco Cassimiro”
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Mestre Clébio, 11°06” a 11'24” | Mestre Clébio:

bonequeiro. DI: “A linguagem vocé vai ter que...”

CLEBIOS8712 DF: “...as piadas pesadas eu tiro”

IMG_4738 (OFF) Por serem maiores que os bonecos
de luva, os ventriloquos possuem uma
estrutura diferente.//

Mestre Clébio, 12’17” a 12’33” | Mestre Clébio:

bonequeiro. Dl: “...eu coloco”

CLEBIO58712 DF: “...chegando la eu monto”.

IMG_4729 (OFF 10) O Mestre Clébio me contou que

MVI_9947 estava se preparando para uma

IMG 4748 apresentacao que aconteceria alguns dias
depois da nossa gravacao.// E claro que nao
iria perder essa oportunidade, no dia
marcado, estamos la para ver os bonecos

DJI_20240 2'38" em agao.//

VID_20230722_

152624 (OFF 11) Nos deslocamos até o Sitio Lagoa

DSC_5211 de Serra, zona rural do municipio de

IMG_5501 Guarabira.//

IMG_5509 Chegamos cedo € ja encontramos o Mestre
Clébio na preparagdo. Logo escurece, o
protagonista Cassimiro ja esta esperando a
todos.//
E olha, veio gente de toda parte, de criangas
a idosos, todos na expectativa.//

IMG36548 (OFF 12) A concentragao, os olhares atentos

IMG25489 e as risadas indicam: O Babau comecou! //

IMG87423 E hora do casamento de dois bonecos.//

IMG 5509

SOBE SOM 0'25” a049” | Sobe som

SHOW DI: “Cassimiro vocé quer casar...”

MVI_0062 DF: “...foi amor a primeira vista, foi 6dio”

PASSAGEM 02

Cleyson Martins,
Sitio Lagoa de

(TEXTO) Poucos séo os lugares destinados
especificamente as apresentagodes //
Geralmente acontecem em espacos
alternativos ao ar livre, como pragas, ruas

Serra-PB das cidades, escolas, museus. // Mas € na
zona rural, que esta cultura desperta a

PASSAGEMO023 memoria afetiva do povo.//

56

POVO FALA

IMGPOVOFALA

3265
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Tiva Coutinho, 3'52” a 4’08” Dona Tiva: (ldosa branco, com camisa de
aposentada. onga)
DI: “Me trouxe muita recordacao da minha
infancia...” ,
DF: “...era babau, era circo”
Alisson Davis, 10’36” a 10’'56” | Alisson Davis: (Homem com camisa do
empresario. Flamengo e chapéu)
DI: “O babau é uma das melhores...”
DF: “...aqui foram apresentadas”
Isli Maria, 0'32” a 0'47” Isli Maria: (Mulher branca, cabelo preto
enfermeira. vestida de rosa)
DI: “Lembro com muita alegria...”
DF: “...0 que é da nossa terra”
IMG_4599 (OFF 13) Nao muito longe dali, corre um rio
IMG_4540 gue nos leva ao encontro de um outro
MVI_9461 Mestre bonequeiro. Sejam bem vindos ao
Sitio Contento, terra que abriga o Mestre
Clovis.//
IMG_4602
IMG_4521 (OFF 14) Ele € um dos bonequeiros mais
MVI_9449 respeitados no estado. S&o recortes de
MVI1_9448 jornais, certificados, e documentos que
MVI_9451 comprovam a historia, sdo mais de 40 anos
propagando a cultura.//
SONORA
8'05”a902” | Mestre Clovis:
Mestre Clovis, DI: “Quando eu fui trabalhar na diocese...”
bonequeiro. DF: “...isso aconteceu em 83 mais ou
CLOVIS3265 menos”
IMG_4566 (OFF 15) Alguns anos depois, ja envolvido
IMG_4519 com oficinas de construgéo de bonecos, veio
IMG_4517 o reconhecimento. Uma carta de
apresentacao datada de 1989, com a
assinatura de Dom Marcelo Pinto
Carvalheira, bispo diocesano de Guarabira.//
SONORA
Mestre Clovis, 9'05” a 932" Mestre Clovis:

bonequeiro.
CLOVIS3265

DI: “Eu fiz uma oficina...”
DF: “...eles foram de dando as dicas”
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MVI1_3340 (OFF 16) E comum entre os bonequeiros, o
MVI_3601 desejo de passar a frente a tradi¢ao,
IMG_4526 inclusive ensinando como construir os
MVI_9452 bonecos. Mestre Clévis, € um bom exemplo,
IMG_4529 realiza oficinas praticas de confecgao.//
MVI_9459 (OFF 17) A partir de agora vamos contar
MVI1_9455 com uma ajuda extra, essa € Beatriz, filha do
IMG 4533 Mestre Cldvis, nesse momento monta com a

roupa de um Babau.//
SONORA
MESTRE
CLOVIS NA
MAQUINA
Mestre Clovis, 0'07"a 022 Mestre Clovis:
bonequeiro. DI: “Quando a roupinha ja esta pronta...”
CLOVIS5623 DF: “...a m&o dos bonecos”

057" a1’21” | Mestre Clovis:
Para cobrir a DI: “Ai vocé vem e desaveca...”
sonora: DF:“...ele vai ficar nesse processo aqui’
IMG_4532
1'50” a 2’05 Mestre Clovis:

DI: “O boneco estando pronto...”

DF: “...eu vou mostrar aqui”
(SOBE BG Imagem + BG da trilha.
RAPIDO)
IMG_4594
IMG_4543

PASSAGEM 03

Cleyson Martins,
Solanea-PB
PASSAGEM459
8

-lmg aérea para
cobrir o inicio da

(TEXTO) Chegamos na cidade de Solénea a
130 quilébmetros da capital do estado. Aqui,
vamos conhecer o Mestre Geral, bonequeiro
popular da regido com o pai essa cultura.

passagem:

IMG65487

IMG_5439 (OFF 18) Fomos recebidos com muita
IMG_5444 alegria e musica.//

(Sobe som)
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IMG_5431
MVI_0004 (OFF 19) Logo, conhego o pequeno
IMG_5421 Ezequiel, filho do Mestre Geraldo, que
planeja seguir os passos do pai.//
IMG_5436
(OFF 20) Empolgado, toma a frente e pega a
MVI_9985 mala com mais de 35 bonecos para nos
IMG_5412 mostrar.//
(OFF 21) Esse é o mais valioso patrimdnio
MVI 9988 dos bonequeiros. Todos possuem uma mala
MVI_9990 cheia de segredos e criatividades.//
(OFF 22) E hora de desvendar a histéria e
conhecer esses personagens. Mestre
Geraldo, por favor, abre a mala pra gente!//.
SONORA
Mestre Geraldo, | 31'05” a 31°'24” | Mestre Geraldo:
bonequeiro. DI: “O nosso Lula...”
GERALDO5129 DF: “...amigo de vocés”
IMG_5433 (OFF 23) Manter a arte em familia, € uma
MVI 9992 tradicdo levada muito a sério por aqui!
IMG_5422 Mestre Geraldo é terceira geragao de
IMG_5431 bonequeiros. Agora ensina com carinho o
oficio ao cacula.//
SONORA
Mestre Geraldo, | 16'15” a 16’32” | Mestre Geraldo: - “Uma arte que a gente
bonequeiro. adquiriu...” “...vai se acabar né”
GERALDO5129
IMG_4548 (OFF 24) Em meio a tantas alegrias, uma
MVI 9503 preocupacao! Duvidas em relagao ao futuro
do Teatro de bonecos, tendo em vista que
desde os anos oitenta vem diminuindo o
interesse pela cultura.//
SONORA
Amanda Viana, |534” a 563" Amanda Viana:

bonequeira e
pesquisadora
AMANDAS8523

DI: “Dentre os estados do Nordeste...”
DF: “...culturais do povo”
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IMG_4788 (OFF 25) Os jornais locais alertam para a
significativa queda no numero de
bonequeiros.//

(OFF 26) Com o intuito de salvaguardar a
arte, a Associacao Brasileira de Teatro de
Bonecos solicitou o registro do Teatro
Popular do Nordeste como Patriménio
Cultural Brasileiro.//

Izabela Brochado é pesquisadora e esteve a
frente do processo.//

SONORA
Izabela Brochado:

lzabela 08'59” 09'42” | DI: “Nds tinhamos que trabalhar com a

Brochado, metodologia do Iphan...”

coord. geral do DF: “...dimensé&o desse saber”

processo de

registro. DI:*Quando nos reunimos...”

|IZABELA4573 11’55” a 12’16” | DF:“...teatro popular do nordeste?”

PASSAGEM 04
(TEXTO) Apesar de ser conhecido como

Cleyson Martins, teatro de bonecos, a apresentagao pode

Sitio receber diversos nomes; depende da

Contento-PB localidade e da tradigao. //

PASSAGEM952 O mais “famoso” deles € Mamulengo, no

1 estado de Pernambuco. // Mas, pode sero "
Cassimiro Coco", no Maranhao e no Cear3;
// Ou Joao Redondo e de Calunga, no Rio
Grande do Norte. // Ja o titulo de Babau é
comum aqui no estado da Paraiba. ///

SONORA

2'38” a 2’45” Mestre Clovis:

Mestre Clovis,

DI: “Se registra-se s6 Mamulengo...”

bonequeiro. DF: “...falar do Babau, se acabaria”
CLOVIS3265
TITULO3256 (OFF 27) O dia 05 de margo de 2015 foi um

marco na histéria dessa cultura popular.//

O Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional, IPHAN, reconheceu o Teatro de
Bonecos Popular do Nordeste como
Patrimoénio Cultural do Brasil.///

SONORAS
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|zabela Izabela Brochado:
Brochado, 35'35” a 35’50” | DI: No dossié tem uma série...”
coord. geral do DF:“...pelos proprios bonequeiros”
processo de
registro.
|IZABELA4573
Amanda Viana, 7'38”" a 7'52” Amanda Viana:
bonequeira e DI: “Quando uma expresséo...”
pesquisadora DF: “...pela sua manutencao”
AMANDAS8523
Tiago Salvador, 2’337 a 302" | Tiago Salvador:
diretor municipal DI: “A gente se depara muito com um certa
de cultura. dificuldade...”
TIAGO4328 DF: “...para que eles continuem vivos”
SONORAS 36'29” a 37°04” | Izabela Brochado:
(Repete DI: “O Iphan esta muito ligado...”
entrevistados) DF: “...cria um impulso”
Amanda Viana:
7'55” a 8’09’ DI: “No nosso estado da Paraiba...”
DF: “...dos bens imateriais”
Tiago Salvador:
‘3577 a4’24” | DI: “Nés temos diversos brincantes...”
DF: “...para esses brincantes”
Amanda Viana:
851" a 941 DI: “Enquanto isso n&o acontece...”
DF:“...que esse bem se mantenha”
Tiago Salvador:
'4’32” a4’53” | DI: “Diante desse cenario...”
DF: “...tratar de forma diferenciada”
IMG_4540 (OFF 28) A verdade é que a esperanga
IMG_5422 desses bonequeiros permanece viva e
IMG_5509 resistindo a qualquer vento contrario. E a
MVI_0646 forca da arte que corre por esse territério e
MVI_9477 faz homens e mulheres terem motivos para
sorrir.
SOBE SOM 00'00” a 0’58” | Sobe som bonecos interagindo:
BENEDITO3549 DI:“N6s dois ja viramos o estrumo...”

DF: “...vamos ali dancar forro”




65

SOB SOM Sobe som pessoas rindo

RISADA

IMG523148

MVI_9462 (OFF 29) Como um bom nordestino

IMG_4577 Por aqui vou terminar
Mas, antes quero dois minutos
Para uma prosa puxar
Vida longa ao babau da Paraiba
Que chegou para ficar.

ROLL FINAL ROLL FINAL
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10.1 Real
ITENS VALOR
Passagens aéreas R$ 1.800,00
Translado nas gravagdes R$ 500,00
Hospedagem nos dias das gravagdes R$ 800,00
Alimentacao R$ 400,00
Aluguel de equipamentos R$ 1.200,00
Editor de video R$ 400,00
Impressao e encardenagao R$ 400,00
Lembrancinhas R$ 220,00
Café da manha para a apresentagcao R$ 200,00

10.2 Ideal
ITENS VALOR

Equipe de 03 profissionais (reporter, R$ 12.000,00
cinegrafista, motorista).
Aluguel de equipamentos R$ 5.500,00
Passagens aéreas para trés R$ 6.000,00
profissionais - ida e volta de SP a PB.
Hospedagem, Alimentac&o e Aluguel de R$ 8.500,00
Veiculo para Translado em 8 dias de
gravagoes.
Identidade visual, edicéo e finalizacao R$ 3.000,00

de video.

Fonte: Produtora Circle, Rio de Janeiro. Novembro de 2024.
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11. PUBLICO ALVO

O documentario "Babau da Paraiba" tem como finalidade disseminar o valor
e a importancia cultural do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste. Para isso, visa
alcancgar inicialmente, estudiosos ligados a preservacédo das tradigbes e culturas
brasileiras, sdo antropologos, sociologos, historiadores e ativistas culturais, que
encontram na arte do Babau objeto de pesquisa.

Profissionais da cultura, ligados as secretarias de turismo e cultura do estado
e dos municipios paraibanos, também compdem o publico-alvo, ja que eles sao
agentes responsaveis pela criagcdo e manutencédo de politicas publicas de apoio e
incentivo.

Um outro publico importante a ser alcangado é a populacdo das comunidades
onde os bonequeiros estao inseridos. Muitos moradores dessas localidades, apesar
de viverem proximos aos artistas, desconhecem o valor cultural desse patrimdnio.
Em algumas cidades da Paraiba, como Bayeux, Cruz do Espirito Santo, Guarabira,
Jodo Pessoa, Lagoa de Dentro, Mari, Mogeiro, Sapé e Solénea, ha registros de
bonequeiros atuantes, e o reconhecimento da populagao nessas localidades ajuda a
motiva-los.

O produto também visa alcangar o publico jovem, particularmente aqueles
entre 18 e 39 anos, que dominam as midias digitais e tém facilidade de acesso a
conteudos audiovisuais online. Dado que muitos bonequeiros, por terem idade mais
avancada, enfrentam dificuldades para divulgar seu trabalho nas redes sociais, a
difusdo do documentario entre o publico jovem contribui para a disseminagéo do
babau em novos formatos e contextos.

Por fim, embora o publico principal esteja na regiao Nordeste, o documentario
nao se limita a essa faixa geografica. Com o intuito de salvaguardar a arte, o projeto
visa ir aléem das fronteiras regionais, e alcangar outras regides, que desconhecem

essa expressao cultural.
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12. VIABILIDADE DE PUBLICAGAO OU EXIBICAO

Considerando a importancia do documentario para salvaguardar a arte Babau
da Paraiba, este topico se propde a abordar estratégias de veiculagao futura. Para
isso foi necessario observar uma série de possibilidades que, por seu carater
cultural ou educacional, podem oferecer visibilidade ao projeto e consequentemente
fortalecer a preservacao das tradicdes populares do estado da Paraiba.

As emissoras de televisdo publica apresentam-se como uma primeira opgao
para a exibicdo. A TV Cultura, destaca-se pela programacao voltada para o
desenvolvimento cultural e educativo, frequentemente exibindo documentarios de
tematicas sociais, historicas e culturais. A TV Brasil e a TV Futura também se
apresentam como uma possivel parceira de veiculagdo, ja que ambas aceitam
produgdes independentes, e dedicam parte de sua grade a cultura e temas sociais.

Além das televisdes publicas, canais privados especializados como o Canal
Curta! e o Canal Brasil sdo possiveis plataformas de exibicdo. O Canal Curtal,
embora de assinatura, possui uma linha editorial voltada para a exibicdo de
documentarios, incluindo produgdes independentes e académicas com tematicas
culturais, historicas e sociais. O Canal Brasil, por sua vez, é reconhecido por sua
programacao voltada para a cultura brasileira, valorizando a exibigdo de produgdes
nacionais.

Ainda é preciso destacar os festivais e eventos culturais que acontecem em
territério paraibano como bons espacos de visibilidade, principalmente os que sao
organizados pelas secretarias de cultura estadual e municipais. Um deles é o
Festival Internacional de Cinema de Joao Pessoa (FestincineJP), que valoriza
producdes locais e nacionais, a fim de proporcionar encontros com cineastas e
debates. Paralelamente, instituicdes culturais como o Casarao da Cultura de
Guarabira, a Fundacao Espago Cultural (FUNESC) em Jodo Pessoa e a Estagao
Cabo Branco também oferecem espacos para a exibicdo do documentario, em
razao de sua estrutura voltada a promocéo da arte e da cultura local.

Uma outra possibilidade de exibicdo, sao as parcerias com o Servigo Social
do Comércio (Sesc), o Servigo Nacional de Aprendizagem Comercial (Senac) e
o Servigo Social da Industria (Sesi) que também realizam sessdes e exposigdes
dedicadas a cultura popular e podem ampliar o alcance do documentario por meio

de suas programacgdes culturais.
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Além disso, é possivel destacar outras parcerias com instituicbes que
compartilham do compromisso com a arte, por exemplo, deixar o documentario a
disposi¢cdo da Superintendéncia do Instituto do Patrimonio Histoérico e Artistico
Nacional (IPHAN) na Paraiba e da Associag¢ao Brasileira de Teatro de Bonecos
(ABTB) apresenta-se como uma positiva estratégia para exibigbes em eventos
oficiais e festivais.

Por fim, vale ressaltar que ha possibilidade de veiculagao digital, plataformas
de streaming, como Netflix, Prime Video, Globoplay, National Geographic
Channel e Discovery Channel, ainda que exijam um rigoroso processo até chegar
na exibicdo, representam um canal de visibilidade para produg¢des. Por outro lado, a
criacdo de um canal no YouTube ampliando o alcance da obra para além dos meios
televisivos convencionais ¢€ justificavel. Dessa forma, a diversidade de plataformas e
parcerias propostas para a veiculagao do documentario visa garantir ampla difusao,
engajamento com a comunidade e, sobretudo, contribuir para a valorizagdo e

preservacao da cultura popular paraibana.
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13. CONSIDERAGOES FINAIS

Qual é a necessidade de compreender a qualificacdo de um Patrimdnio
Cultural e o significado de sua origem? De que forma ele se manifesta e se adapta
as mudancas? Quais sao as perspectivas de seus mestres e quais necessidades
devem ser atendidas para garantir sua continuidade? E, sobretudo, quais sao as
estratégias mais eficazes para salvaguardar a arte e o seu legado? Essas e outras
questdes foram base para a construcio do presente trabalho.

O conteudo teve como intuito produzir um documentario audiovisual de
género participativo e expositivo sobre o Teatro de Bonecos Popular da Paraiba, o
Babau, apresentando suas representacdes simbdlicas e os mestres que dao vida a
essa expressao cultural.

Vale destacar o porqué do produto escolhido ser documentario audiovisual. A
resposta desse questionamento esta ligada a riqueza em detalhes visuais, cores
vivas e movimentos cativantes que uma simples descricdo textual ndo seria capaz
de transmitir. Ao optar por um conteudo em video temos a oportunidade de nao
apenas contar, mas mostrar as técnicas de manipulagdo dos bonecos, os detalhes
dos figurinos e cenarios, a energia contagiante das performances ao vivo, € a
reagao do publico, ou seja, argumentos que justificam sua execugao.

A pesquisa partiu de uma questdao fundamental: quais resolugcbes podem
surgir de uma investigagdo qualitativa sobre o Teatro de Bonecos Popular do
Nordeste, especialmente o Babau paraibano, frente as mudangas socioculturais e
tecnoldgicas, que possam garantir sua continuidade e relevéncia para as préximas
geracgdes?

Ao longo da produgdo do documentario, ficou evidente que o Babau,
enquanto bem cultural imaterial, encontra-se em constante transformacao, refletindo
a movimentagdo natural de uma cultura ligada a comunidade e ao povo que esta
inserida. No entanto, ha desafios significativos para sua preservagao, muitos deles
relacionados ao envelhecimento dos mestres, ao desinteresse da juventude e falta
de politicas publicas eficazes para a preservacao desse patrimdnio.

Embora existam iniciativas de visibilidade, como a inclusdo de mestres em
programas culturais, eventos escolares, projetos sociais, festivais de cultura nos
municipios, essas agdes ainda sao timidas e ndo atendem a realidade dos
bonequeiros, que muitas vezes nao tém acesso a informagdes. A auséncia de

capacitacdo para acesso a editais, leis de fomento e outros mecanismos de
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financiamento agrava ainda mais essa situacdo, a simplicidade desses mestres
bonequeiros e a burocracia governamental dificultam suas participacgdes,
dificultando a transmissdo dos saberes para as novas geracdes. Vale ressaltar que
o trabalho com a cultura popular deve ser diferenciado, ir em busca desses artistas.

O trabalho também revelou que, apesar das dificuldades, o Teatro de
Bonecos Popular da Paraiba continua vivo dentro das comunidades. No entanto,
sua sobrevivéncia depende de agbes urgentes que possam promover melhores
condi¢cbes para seus mestres brincantes. Por outro lado, a juventude precisa ser
atraida para essas praticas culturais, ao mesmo tempo em que ag¢des educativas,
como a educagao patrimonial, devem ser empregadas periodicamente nas escolas
e nas localidades detentoras desses bens culturais, somente nos eventos da
semana do folclore n&o basta.

Por fim, esta pesquisa nao pretende encerrar o debate, mas sim contribuir
para ele, apontando caminhos e destacando a importancia de valorizar e preservar
o Babau da Paraiba. E preciso destacar que o autor considera que o presente
projeto € uma forma de resisténcia e salvaguarda dessa tradi¢ao.

Que esse trabalho inspire outras iniciativas e colabore para que o teatro de
bonecos, tdo rico em significados e historia, continue encantando e engajando as

geracgoes futuras.
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14. ANEXOS

Anexo A - Autorizagao de uso de imagem e voz dos entrevistados

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS ETERMO DE
RESPONSABILIDADE

Pela presente autorizaglo de uso de imagem, voz & direitos autorais e conexos e termo de
responsabllidade,

Nacionalidade: B_ i) U

Estado cvil: CQnado

Profissda: CH-W%PWM—MM
e« [ NG

cer -

Residente e domiciiadoCiuaaaline - PR Rua Prefiite Jicmeld Foecldo,
eg,nib-@_.-k.u * 409

AUTORIZA A UTILIZACAD DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS &
FUNDAGAQ JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privade, inscrita no CNPJ sob o nf
50.016.039/0001-75, com sede & Rua Jofo Paulo Il, s/n. ® Alto da Bela Vista, Cachogira Paulista/ SP -

Brasil, em decoméncia da participagio no programal  projetol gravaglo!  evenlo/
documentdrio "“CULTURA POPULAR: A TRADICAD DO BABAU NA PARAIBA", sendo que &
presenle autonzacio ndo & apenas para a refenda parlicipagdo, sendo assim, poderd, agravagdo, ser
utilizada em outros maleriais A critério Unico e exclusive da Autorizada.

0 presente instrumento particular de autorizagio & celebrado a titule gratuito, podendo o material
produzido, acima referide, ser transmitido pelo Sistema Cangio Nova de Comunicacioe ou ainda em
outros velculos de comunicacio e divulgacdo, Podendo a sua imagem, voz, direitos autorais e conaxos
das cbras produzidas em decoméncia da sua parficipagio sarem reproduzidas em quaisquer suportes,
sgjam eles anadligos ou digitais, para downlead ou streaming, ou quaisquer outros formatos alou
modalidades de utiizagdo (lais como: Radio, TV, WEBTV, IPTV, Mokile, intermet - com todas suas
ferramentas e tecnologlas exislentes e que venham a exisiir, inclusive nas midias sociais ulilizadas pela
Cangao Noval Fundagio JoSo Paulo I, tais como Youlube, Facebook, Twilter, Instagram, Podcast,
Gente de Fé, dentre outras), por todo leritério nacienal e intemacional, no tede ou em parte, de forma
“a0 vive" ou gravada, podenda ser reexibido a qualquar tempo conforme interesse Gnico & exclusiva da
Fundagdo Jodo Paulo Il ou de suas emissoras afiliadas ou coligadas.

AFUNDACAD JOAD PAULO Il esta autarizada, gratultamente, a fixar lodo ou parte, do conteddo
de sua parlicipagdo, acima mencionada, em amuivos digitals ou analdgicos, COs, DVDs, COs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, mp3 e quaisquer outras modalidades de ulilizagio ou formatos existentas
ou que venham a ser invenladas, podendo a autorizada divulgar, distribuir & comercializar tais fizagdes,
sem que qualquer retribuiclio pecuniaria seja devida ao Autorizante.

Poders ainda a FUNDACAQ JOAD PAULD 1| utilizar a imagem, voz, direitos autorais & conexos
de obras intelectuais, neste instrumanto autorizadas, para o fim de publicidade e divulgagio.

O Autorizanle toma cidncia neste alo que a sua paricipagdo no Sistema Canglo Nova de
Comunicacdo deve ser paulada pela:
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a) Promogao do bem de todos, sem preconceitos de origem, raca, sexo, religido, classe, cor, idade,
ideologia politica e quaisquer outras formas de discriminagio;

b) Auséncia de propaganda ou alus3o a produtes, praticas e servigos que possam ser nocivos 4
salde & ao meio ambiente;

c) Preferéncia as finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturais e informativas;

d) Respeito aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia;

e) Impossibilidade legal e ética de realizagde de propaganda politica ou de difusdo de opinides
favoraveis ou contrarias a qualquer partido politico, seus érgdos, representantes ou candidatos,
ressalvado o disposto na legislagio eleitoral.

f) Vedag&o de qualguer ofensa & moral familiar publica, ou aos bons costumes;

g) Vedag3o de alitudes ou palavras com fins, diretos ou indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislativos, Executivo ou Judiciario ou seus respectivos membros; e

h) Vedagio a quaisquer manifestagBes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a
campanhas eleitorais, politicas, parlidérias ou ainda a ideclogias pollticas/partidarias.

O Autorizante declara, para todos os devidos fins, que leu o presente documento, que
compreendeu todas as orlentagdes sobreditas e que com elas concordou na sud inlegialidade, se
comprometendo neste ato a respeitar as orientagdes concedidas neste instrumento, responsabilizando-
se, (inica e exclusivamente, por seus atos e palavras.

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicados sera passivel de
todos os mecanismos de edigdo e controle de corte editorial, ndo extinguindo, contudo, a possibilidade
do Sisterna Cangio Nova de pleitear, extrajudicial ou judicialmente, o respectivo direito de indenizacio
nos casos em gue sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou élicos ao Sistema de
Comunicagdo, ao seu publico ou a terceiro interessado.

Por fim, na hipétese da Cangio Noval Fundagdo Jodo Paulo Il ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos atos e palavras do Autorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicagdo, concorda o mesmo em assumir, integralmente, todos os cuslos necessarios a ampla
defesa da Instituicio, compreendendo, mas n3c se limitando, a: custas processuais, honorarios
advocaticios e despesas com deslocamentos.

O presente instrumento particular é celsbrado em carater definitivo, irretratavel e irrevogavel,
cbrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer litulo, a respeitarem integralmente os termos
e condigdes estipuladas no presente instrumento,

Fica eleito o foro da comarca de Cachoeira Paulistal SP competente para quaisquer medidas
advindas da presente autorizacio.

Cachoeira Paulista, 22 de JULHO de 2023,

Mg Novan da 6 3wa

AUTORIZANTE
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS E TERMO DE
RESPONSABILIDADE

Pela presente autorizagdo de uso de imagem, voz e direilos aulorais e conexos e lermo de
responsabilidade,

Hnmb&mman!.a_aktﬁmalmd&__u:ﬁm
Nacionalidade: _&QM.RQ.»M

Estado civil; jﬁﬂ_ﬂ'}m

Profissdo; _&m‘m

RGn™

ﬂwuemeemmiam;wﬁm&m:@qmﬁ
Jux . Foevd Tokva - Fanellbo

AUTORIZA A UTILIZACAD DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS a
FUNDAGAO JOAO PAULO |, pessoa juridica de direilo privado, inscrita no CNPJ sob o n?
50.016.03%/0001-75, com sede 4 Rua Jodo Paulo I, s/in, ®, Alto da Bela Vista, Cachoeira Paulistal SP -
Brasi, em decoméncia da padicipagio no  programa/ projelal  gravagiaal evenlo/
decumentario **CULTURA POPULAR: A TRADIGAQ DO BABAU NA PARAIBA", sendo gue a
presente autorizagfo ndo & apenas para a referida participagdo, sendo assim, poderd, agravacdo, ser
utilizada em outros materiais & critério Unico e exclusiva da Autorizada.

O prezente instrumente particular de autorizagdo & celebrado a titule gratuito, podendo o material
preduzide, acima referido, ser transmitido pelo Sistema Cangio Nova de Comunicagdo cu ainda em
outros veiculos de comunicagio e divulgacso, Podendo a sua imagem, voz, direitos aulorais e conaxos
das obras produzidas em decoméncia da sua participacao serem reproduzidas em quaisquer supories,
sejam eles anadligos ou digitais, para download ou streaming, ou quaisquer outras formatos efou
modalidades de ulilizacio (tais como: Radio, TV, WEBTV, IPTV, Mobile, internet - com todas suas
ferramentas e tecnologias existentes @ que venham a exislir, inclusive nas midias socials utilizadas pela
Cangio Noval Fundag@o Jofie Paulo 1l, tais como Youlube, Facebook, Twiller, Instagram, Podeast,
Genta de Fé, dentre oulras), por todo territéno nacional e intemacional, no lodo ou em parte, da forma
“ao vivo" ou gravads, podendo ser reexibido a qualguer tempo conforma interesse Unico e exclusivo da
FundacBo Jodo Paulo Il ou de suas emissoras afiliadas ou coligadas.

A FUNDAGAO JOAO PAULOD |l esta autorizada, gratuitamente, a fixar fodo ou parte, do contetdo
de sua paricipagio, acima mencionada, em arquives digitais ou analégicos, CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringlones, Mobile, SMS, mp3 e quaisquer outras modalidades de utilizagio ou formatos existentes
cu que venham a ser inventados, pedendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar tais fixagoes,
sem que qualguer retribuicdo pecuniaria seja devida ao Autorizanle.

Podera ainda a FUNDAGAD JOAC PALULO Il utilizar a imagem, voz, dirsitos autorais e conexas
de obras intelectuais, naste instrumento aulorizedas, para o fim de publicidade e divulgagao.

O Autorizante toma ciéncia neste ato que a sua participagio no Sistema Cangdo Mova de
Comunicacao deve ser pautada pela:
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a) Promogao do bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, religido, classe, cor, idade,
ideclogia politica e quaisquer outras formas de discriminagio;

b} Auséncia de propaganda ou aluso a produtos, priticas e servicos que possam ser nocivos a
salide e ao meio ambiente;

¢} Preferéncia as finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturals e informativas;

d) Respeito aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia;

€) Impossibilidade legal e ética de realizagio de propaganda politica ou de difusdo de opiniges
favordveis ou contrérias a qualguer partido politico, seus drgéos, representantes ou candidatos,
ressalvado o disposto na legislagdo eleitoral.

f) Vedagdo de qualquer ofensa & moral familiar pdblica, ou aos bons costumes;

g) Vedagio de atitudes ou palavras com fins, diretos ou indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislativos, Executivo ou Judicidrio ou seus respeclives membros; e

h) Vedagio a quaisquer manifestagdes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a
campanhas eleitorais, politicas, partiddrias ou ainda a ideclogias politicas/partidérnias.

O Autorizante declara, para todes os devidos fins, que leu o presente documento, que
compreendeu todas as orientagbes sobreditas e que com elas concordou na sua integralidade, se
comprometendo neste ato a respeitar as orientagfes concedidas neste instrumento, responsabilizando-
se, Unica e exclusivamente, por seus atos e palavras.

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicados serd passivel de
todos os mecanismos de edigdo e controle de corte editorial, nao extinguindo, contudo, a possibilidade
do Sistema Cango Nova de pleitear, extrajudicial ou judicialmente, o respectivo direito de indenizagio
nos casos em que sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou éticos ao Sistema de
Comunicagdo, ao seu publico ou a terceiro interessado.

Por fim, na hipatese da Cangdo Nova/ Fundagfio Jofio Paulo || ser demandada judicial ou
exfrajudicialmente por conta dos atos e palavras do Autorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicagédo, concorda o mesmo em assumir, integralmente, todos os custos necessarios a ampla
defesa da Instituigdo, compreendendo, mas ndo se limitando, a: custas processuais, honordrios
advocalicios e despesas com deslocamentos.

O presente instrumento particular & celebrado em carater definitivo, imetratavel e imevogavel,
obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos
e condigdes estipuladas no presente instrumento.

Fica eleito o foro da comarca de Cachoeira Paulista/ SP competente para quaisquer medidas
advindas da presente autorizagio.

Cachoeira Paulista._____de JULHO de 2023.

AUTO! NTE



79

AUTORIZACAQO DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS E TERMO DE
RESPONSABILIDADE

Pela presente aulorizegdo de uso de imagem, voz e difeitos aulerais @ conexos e lerma de
respongabilidade,

Numu:f_/ﬁ;ﬂ:g_@, (epapanan !ﬁﬂggﬁﬂﬁ GrrIpi"

Macicnalidade; _ Bfal/icinn

Estadocivil:  <OLIEIne

Profissdo: Alen

Residente e domiciliado: & . A4OMSE #OUL maﬁ -GD&?!E&QMWJLM&
Legrpa- P8 GEP-57027 009

AUTORIZA A UTILIZAGAD DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS a

FUNDAGCAO JOAD PAULO N, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob o n®
50.016,038/0001-75, com sede 4 Rua Jodo Paulo II, /', °, Alte da Bala Vista, Cachoelra Paulista! SP -
Brasil, em decoméncia da paricipagdo no  progremal  projete!  gravaciol  eventol
documentarioc *“CULTURA POPULAR: A TRADIGAO DO BABAU NA PARAIBA", sendo gque &
presenle autorizagio ndo & apenas para a referida parficipagio, sendo assim, poderd, agravagho, ser
utilizada em outros materiais & critério Gnico e exclusivo da Aulorizada.

Q presente instrumento particular de aulorizagdo @ celebrado a titulo gratuito, podendo o material
produzide, acima referido, ser transmitido pelo Sistema Cangdo Nova de Comunicagéo ou ainda em
outros veiculos de comunicagiio e divuigagdo. Podende a sua imagem, voz, direitos autorais e conexes
das obras produzidas em decoméncia da sua paricipagho serem repreduzidas em guaisquer suportes,
sajam eles anadligos ou digilais, para download ou streaming, ou quaisguer outros formatos elou
modalidades de ulilizagio (lais como: Radio. TV, WEBTV. IPTV. Mabile. internet - com lodas suas
ferramentas e tecnologias existentes e que venham a exislir, inclusive nas midias socials utilizadas pela
Cangic Mova/ Fundagdo Jodo Paulo 1), teis como Youlube, Fecebook, Twiller, Instagram, Podcast,
Genle de Fé, dentre outras), por toda temitdrio nacional e intemnacional, no todo ou em parte, de forma
*ao vivo™ ou gravada, podendo ser reexibido a qualquer tempo conforme interesse dnico e exclusivo da
Fundagéo Jodo Paulo Il cu de suas emissoras afiliadas ou coligadas.

A FUNDACAQ JOAD PAULO Il estd auterizada, gratutamente, a fixar todo ou pane, do conleldo
de sua participagio, ecima mencionada, em arquives digitais ou analégicos, CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringlanes, Mobile, 8MS, mp3 e quaisquer oulras modalidades de utilizagdo ou formales exislenles
ou que venham a ser inventados, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar tals fixaghes,
sam que qualquer retribuicdo pecunidria seja devida ap Aulorizante.

Podera ainda a FUNDAGAD JOAO PAULO Il utilizar a imagem, voz, direitos autorais e conexos
de ohras intelectuals, nesta instrumento autorizadas, par o fim de publicidade e divulgagio.

O Autorizante foma ciénela neste alo que a sua parlicipagio no Sislema Cangdo Nova de
Comunicagdo deve ser pautada pela:
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a) Promogac do bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, religio, classe, cor, idade,
ideologia politica e quaisquer outras formas de discriminagao;

b) Auséncia de propaganda ou alusdo a produtos, praticas e servigos que possam ser hocivos a
salde e ao meio ambiente;

c) Preferéncia as finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturais e informativas;

d) Respeito aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia;

e) Impossibilidade legal e élica de reslizagSio de propaganda politica ou de difusdo de opiniGes
favoraveis ou contrarias a qualquer partide politico, seus dérgdos, representantes ou candidatos,
ressalvado o disposto na legislagao eleitoral.

f) Vedagiio de qualquer ofensa a moral familiar piblica, ou acs bans costumes;

g) Vedag&o de atitudes ou palavras com fins, direlos ou indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislativos, Executivo ou Judicidrio ou seus respectivos membros; e

h) Vedagéo a quaisquer manifestagfes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a
campanhas eleitorais, politicas, partidarias ou ainda a ideologias politicas/partidarias.

O Autorizante declara, para todos os devidos fins, que leu o presente documento, que
compreendeu todas as orientaghes sobreditas e que com elas concordou na sua integralidade, se
comprometendo neste alo a respeitar as crientagtes concedidas neste instrumento, responsabilizando-
se, Unica e exclusivamente, por seus atos e palavras.

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceilos acima indicados sera passivel de
todos os mecanismos de edigdo e controle de corte editorial, ndo extinguindo, contudo, a possibilidade
do Sistema CangBo Nova de pleitear, extrajudicial ou judicialmente, o respectivo direito de indenizagio
nos casos em que sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou élicos ao Sistema de
Comunicagio, ao seu plblico ou & terceiro interessado,

Por fim, na hipdtese da Cangdo MNova/ Fundagio JoSo Paulo Il ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos alos e palavras do Autorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicagéo, concorda o mesmo em assumir, integralmente, todos os custos necessérios 4 ampla
defesa da Instituigio, compreendendo, mas nfo se limitando, a: custas processuais, honordrios
advocaticios e despesas com deslocamentos.

O presente instrumento particular & celebrado em carater definitivo, imetratavel e irrevogave!,
obrigando as partes por sl e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeilarem integralmente os termos
e condigbes estipuladas no presente instrumento.

Fica eleito o foro da comarca de Cachoeira Paulista/ SP competents para quaisquer medidas
advindas da presente autorizagao.

Cachoeira Paulista,

/¢ Lfbi.

de JULHO de 2023.
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AUTORIZAGCAD DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS E TERMO DE
RESPONSABILIDADE

Pela presents autorizagdo de uso de Imagem, voz @ dirsitos autarals e conexos e lermo de
responsabilidade,
Nome: ngﬁg dﬂ;. _-S,Tplf/f}- Medimn. 2
Data de Nascimento:0) 2./ O 120172
Nome Representante Legal: félem M@Z&uﬂ Bﬂﬁnnn&.
Naconaikade, I a0
Estedo e L /OO
a0

Profissio:; o (rderya

RG n®

cee o [ NG
Residente e domiciliado; _ 1Y) {?Jmizfme_, Gucselna - FPora o

AUTORIZA A UTILIZAGAD DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS 3
FUNDAGAO JOAO PAULD I, passca juridica de dreito privado, inscrita no CNPJ sob o n°
£0.016,039/0001-75, com sede & Rua Jodo Paulo Il, s/n, ®, Alto da Bela Vista, Cachoeira Paulistal 5P -
Brasi, em  decoméncia da  padicipagiéo no  programal  projete!  gravacaol
evente! documentario "CULTURA POPULAR: A TRADICAD DO BABAU NA PARAIBA", sendo que &
presente aulorizagio ndo & apenas para a referida participacdo, sendo assim, podera, a gravagdo, ser
utilizada em outros materials & critério Unico & exclusivo da Autorizada.

0 presants instrumento parficular de autorizagdo € celebrado a titule gratuito, pedende o matenal
produzido, acima referido, ser transmifido pelo Sistema Cangdc Mova de Comunicagio ou ainda em
outros velculos de comunicagio e divulgacio. Podendo a sua imagem, voz, direitos autorais e conexcs
das obras produzidas em decorréncia da sua participagio serem reproduzidas em quaisquer supories,
sejam eles anadligos ou digitais, para download ou streaming, ou quaisquer outros formatos elou
modalidades de utilizagdo (tais como: Radio, TV, WEBTV, IPTV, Mobile, intemet - com lodas suas
ferramenias e tecnologias existentes e gue venham a existir, inclusive nas midias sociais ulilizadas pela
Cangso Noval Fundagdo Jode Paulo NI, tais como Youlube, Facebook, Twiller, Instagram, Podcast,
Gente de Fe, denlre outras), por todo lemitdrio nacional e internacional, no todo ou em parte, de forma
‘a0 vivo™ cu gravada, podendo ser reexibido a qualquer tempo conforme Interesse unico € exclusivo da
Fundagiio JoBo Paulo |l ou de suas emissoras afiliadas ou coligadas,

A FUNDAGAQ JOAO PALILO |l estd auterizada, gratuitamente, a fixar todo ou parte, do conte(do
de sua parficipacio, acima mencionada, em arquives digitais ou analdgicos, CDe, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringlones, Mablie, SMS, mp2 e quaisguer oulras modalidades de utilizagio ou formales existentes
ou gue venham a ser inventados, podendo a aulorizada divulgar, distribuir & comercializar tais fixagoes,
sam que qualguer retribuicio pecuniana saja devida ao Autonzante,
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/ § Podera ainda a FUNDAGAO JOAO PAULO | utilizar a imagem, voz, direitos autorais e conexos
de obras intelectuais, neste instrumento auterizadas, para o fim de publicidade e divulgagao.
O Autorizante toma ciéncia neste ato que a sua participacao no Sistema Cangio Mova de
Comunicagdo deve ser pautada pela:

a) Promogao do bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, religido, classe, cor, idade,
ideslogia politica e quaisquer outras formas de discriminagio;

b) Auséncia de propaganda ou alusdo a produtos, praticas e servicos que possam ser nocivos &
saude e ao meio ambiente;

c) Preferéncia as finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturais e informativas;

d) Respeilo aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia;

&) Impossibilidade legal e ética de realizagéo de propaganda politica ou de difusio de opinides
favoraveis ou conirarias a qualquer partido politico, seus drgaos, representantes ou candidatos,
ressalvado o disposto na legislagao eleitoral.

f) Vedagao de qualquer ofensa a moral familiar pablica, ou aos bons costumes;

g) Vedagdo de atitudes ou palavras com fins, diretos ou indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislativos, Executivo ou Judicidrio ou seus respectivos membros, e

h) Vedagdo a quaisquer manifestagbes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a
campanhas eleitorais, politicas, partidarias ou ainda a ideologias politicas/partidarias.

O Autorizante declara, para todos os devidos fins, que leu o presente documento, que
compreendeu todas as orientagbes sobreditas e que com elas concordou na sua integralidade, se
comprometendo neste ato a respeitar as orientagbes concedidas neste instrumento, responsabilizando-
se, Unica e exclusivamente, por seus atos e palavras.

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicados sera passivel de
todos oz mecanismos de edigio e controle de corte editorial, nSo extinguindo, contudo, a possibilidade
do Sistema Cangdo Mova de pleitear, extrajudicial ou judicialmente, o respectivo direito de indenizagéo
nos casos em gue sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou éticos ao Sistema de
Comunicagdo, ao seu plblico ou a terceiro interessado.

Por fim, na hipotese da Cangio Mova/ Fundagio Jodo Paulo Il ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos atos e palavras do Autorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicagdo, concorda o mesmo em assumir, integralmente, todos os custos necessérios 4 ampla
defesa da InslituigBo, compreendendo, mas ndo se limitando, a; custas processuais, honorarios
advocaticios e despesas com deslocamentos.

O presente instrumento particular & celebrado em carater definitivo, irretratavel e irrevogével,
obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualguer titulo, a respeitarem integralmente os termos
e condigdes estipuladas no presente instrumento.

Fica eleiio o foro da comarca de Cachoeira Paulista/ SP competente para quaisquer medidas
advindas da presente autorizagao.

Cachoeira Paulista, DJL_de JULHO de 2023,

AUTORIZANTE/ REPRESENTANTE LEGAL
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AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS E TERMO DE
RESPONSABILIDADE

Pela presente aulorizacBo de uso de imagem, voz e direilos aulorais @ conexos e lermo de
razponsabilidade,

Nama:%-@-:ﬂ Hf)fﬂt"ﬂrj gamnp&,

Nacionalidade: (3ncn D¢ ()
Estado vt P, 0 o/0)

Mﬁssm:ﬁt&m_ﬂam@zm_mm
o [

cer [

Residente & domiciiado: 2a4s  Asaon Guealn 186  MondbHAeTT
Guerncloc - P

AUTORIZA A UTILIZACAD DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTCORAIS E CONEXOS 4
FUNDACAO JOAO PAULD I, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob o n®
£0.016.039/0001-75, com sede a Rua Jo&o Paulo I, s/n. ®, Alto da Bela Vista, Cachoeira Paulista/ SP -
Brasi, em decorréncia da participagic no  programal  projetol  gravagdol  evento/
documentdrio “*CULTURA POPULAR: A TRADIGAO DO BABAU NA PARAIBA", sendo que &
presente autorizagAo néio & apenas para a referida participagdio, sendo assim, podera, agravacio, ser
utilizada em outros maferiais A critério dnico e exclusivo da Autorizada.

O prasente instrumento particular de autorizagfo é celebrado a titule gratuito, podande o material
produzido, acima referido, ser transmitido pelo Sistema Cangdo Nova de Comunicagdo ou ainda em
gutros velculos de comunicagio @ divulgacdo. Podendo a sua imagem, voz, direilos aulorais e conexos
das obras produzidas em decorméncia da sua paricipacho serem reproduzidas em qualsquer suportes,
sejam eles anadligos ou digitais, para download ou streaming, ou quaisquer oultros formatos efou
moedalidades de ulilizacdo (tais como: Radio, TV, WEBTV, IPTV, Maobile, intemnet - com todas suas
lerramentas e lecnologlas exislenles e que venham a exisl, inclusive nas midias sodais ulilicadas pela
Cangio Noval Fundagio Jofio Paulo Il tals como Youlube, Facebook, Twitter, Instagram, Podcast,
Gente de Fé, dentre outras), por todo territério nacional e intermacianal, no todo ou em parte, de forma
"ao vivo™ ou gravada, podendo ser reexibido a qualquer tempo conforme interesse Gnico e axclusivo da
Fundagio Jodo Paulo || ou da suas emissoras afiliadas ou coligadas.

AFUNDAGAD JOAD PAULDC Il esté aulorizada, gratuitamente, a fixar todo ou parte, do conteddo
de sus participac8o, acima mencicnada, em arquives digilais ou analbgicos, CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringlones, Mobile, SMS, mp3 e quaisquer outras modalidades de ufilizagio ou formalos existenles
ou que venham a ser inventados, podendo a auiorizada divulgar, distribuir e comercializar tais fixagbes,
sem que qualguer retribuigdo pecunidria seja devida ao Autorizante.

Podera ainda a FUNDACAQ JORD PAULD Il utilizar a imagem, voz, direitos auterais e conexos
de obras Intelectuals, neste instrumento auterizadas, para o fim de publicidade e dvulgacdo,

Q Autorizanie foma ciéncia neste alo que a sua padicipagido no Sistema Cangio Nova de
Comunicatgio deve ser pautada pela:
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a) Promogao do bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, religido, classe, cor, idade,
ideologia politica e quaisguer outras formas de discriminagéo;

b) Auséncia de propaganda ou alusdo a produtos, praticas e servigos que possam ser nocives 4
sadde e ao meio ambiente;

c) Preferéncia as finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturais e informativas:

d) Respeito aos valores éticos e socials da pessoa e da familia;

e) Impossibilidade legal e ética de realizago de propaganda politica ou de difusdo de opinides
favoraveis ou contrarias a qualquer partido politico, seus orgdos, representantes ou candidatos,
ressalvado o disposto na legislagao eleitoral.

f) Vedagio de qualquer ofensa & moral familiar piblica, ou aos bons costumes;

g) Vedagdo de atitudes ou palavras com fins, diretos ou indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislativos, Executivo ou Judicidrio ou seus respectivos membros; e

h) VedagSo a quaisquer manifestagBes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a
campanhas eleitorais, politicas, partidarias ou ainda a ideciogias politicas/partidarias.

O Autorizante declara, para todos os devidos fins, que leu o presente documento, que
compreendeu todas as orientagbes sobreditas e que com elas concordou na sua integralidade, se
comprometendo neste ato a respeitar as orientagfes concedidas neste instrumento, responsabilizando-
se, Unica e exclusivamente, por seus atos e palavras.

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicados sera passivel de
todos os mecanismos de edigio e controle de corte editorial, ndo extinguindo, contudo, a possibilidade
do Sisterma Cancao Nova de pleitear, extrajudicial ou judicialmente, o respectivo direito de indenizagao
nos casos em gue sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou éticos ao Sistema de
Comunicagio, ao seu plblico ou 4 terceiro interessado.

Por fim, na hipotese da Cangio Moval Fundagdo Jodo Paule Il ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos atos e palavras do Autorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicacdo, concorda o mesmo em assumir, integralmente, todos os custos necessarios a ampla
defesa da Instituicio, compreendendo, mas ndo se limitando, a: custas processuais, honorarios
advocalicios e despesas com deslocamentos.

O presente instrumento particular & celebrado em carater definitivo, irretratével e irrevogavel,
obriganda as partes por si e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos
e condigbes estipuladas no presente instrumento.

Fica eleito o foro da comarca de Cachoeira Paulista/ SP competente para quaisquer medidas
advindas da presente autorizagdo.

Cachoeira Paulista, 20 de JULHO de 2023,

Efle  MettTms Biprpso
AUTORIZANTE
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS E TERMO DE
RESPONSAEILIDADE

Pela presente aulorizagdo de uso de imagem, Voz & direilos aulorais & conexcs e termo de
responsabilidade,

nome: En o Modmo Rsonnce

Macionalidade: M‘: n:

Estado civil: {2 4o £l

Profissao: Er::maﬁu_q A » andenens
RG n®

cee . |
Residents e domiciliado: _S . 0 @13 2 ndd .
Guoral . - Vora be

AUTORIZA A UTILIZACAC DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS a
FUNDAGCAQ JOAO PAULO i, pessoa |uridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob o n®
50.016.039/0001-75, com sede & Rua Jodo Paula |1, &/n. ® Alto da Beala Visla, Cachoeira Paulistal SP -
Brasl, em decoméncia da  paricipagio no  programa/  projeta/  gravaciol eventol
documentario “CULTURA POPULAR: A TRADIGAO DO BABAU NA PARAIBA", sendo que &
presente autorizagd3o no é apenas para a referda participagao, sendo assim, podera, agravacdo, ser
ulilizada em outros materiais a critério Gnico e exclusivo da Auterizada,

O presente instrumento particular de autorizagio & celebrado a titule gratuito, pedendo o material
produzida, acima referido, ser transmitido pelo Sistema Cangdo Nova de Comunicagao ou ainda em
oulrcs velculos de comunicagio e divulgagdo. Podendo a sua imagem, voz, direitos aulorais e conexos
das obras produzidas em decoméncia da sua participagsio serem reproduzidas em quaisquer suportes,
sejam ekes anadligos ou digitais, para download ou streaming, ou quasquer outros formalos afou
modalidades de ulilizagao (lais como: Radio, TV, WEBTV, IPTV, Mobile, internel - com lodas suas
ferramentas e tecnologias existentes @ que venham a axistir, inclusive nas midias sociais ulilizadas pela
Cangdo Moval Fundagio Jodo Paulo I, tals como Youlube, Facebook, Twitter, Instagram, Podcas!,
Gente de Fé, dentre cutras), por todo territorio nacional e intemacional, no fodo ou em parte, de forma
“a0 vivo™ ou gravada, podendo ser reexibido a qualquer lempo conforme interesse Onico e exclusivo da
Fundagao Jodo Paulo Il ou de suas emissoras afiliadas ou coligadas.

A FUNDACAO JOAQ PAULO Il esté autorizada, gratuitamente, a fixar todo ou parte, do conteddo
de 5ua participagio, acima mencionada, em arquivas digitais ou analdgicas, CDs, OVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringlanes, Maobile, SMS, mp3 e quaisquer oulras modalidades de ulilizacie ou formatos existentes
ou que venham a ser inventados, podendo a autorizada divulgar, districuir e comercializar tais fixagbes,
sem que qualquer retribuicio pecuniaria seja devida 2o Autorizante.

Poderd ainda a FUNDAGAD JOAD PAULD Il utilizar a imagem, voz, direilos aulorais e conexos
de obras intelecluais, neste instrumento aulorizedas, para o fim de publicidade e divulgagao.

0 Autorizante toma ciéncia neste alo que a sua participac@o no Sistema Cangdo Mova de
Comunicagio deve ser pautada pela:
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a) Promogao do bem de todos, sem preconceitos de origem), raga, sexo, religido, classe, cor, idade,
ideologia politica & quaisquer outras formas de discriminagao;

b) Auséncia de propaganda ou alusdo a produtos, praticas e servigos que possam ser nocivos a
salde e ao meio ambiente:

¢} Preferéncia as finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturais e informativas;

d) Respeito aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia;

e) Impossibilidade legal e élica de realizago de propaganda politica ou de difusdo de opinides
favordvels ou contrarias a qualquer partido politico, seus drgdos, representantes ou candidates,
ressalvado o disposto na legislacdo eleitoral.

f) Vedagio de qualquer ofensa & moral familiar pablica, ou aos bons costumes;

g) Vedacdo de afitudes ou palavras com fins, diretos ou indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislativos, Executivo ou Judiciario ou seus respectives membros; e

h) Vedagio a quaisquer manifestagbes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a
campanhas eleitorais, politicas, partidarias ou ainda a ideclogias politicas/partidarnias.

O Autorizante declara, para todos os devidos fins, que leu o presente documento, que
compreendeu todas as orientagbes sobreditas e que com elas concordou na sua Inlegralidade, se
comprometendo neste ato a respeitar as orientagdes concedidas neste instrumento, responsabilizando-
se, Unica e exclusivamente, por seus alos e palavras.

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicados serd passivel de
todos os mecanismos de edig8o e controle de corte editorial, ndo exfinguindo, contudo, a possibilidade
do Sistema Cangao Mova de pleitear, exirajudicial ou judicialmente, o respectivo direito de indenizagio
nos casos em gque sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou éticos ao Sistema de
Comunicagdo, ao seu piblico ou a terceiro interessado.

Por fim, na hipitese da Cangio Nova/ Fundagdo Jodo Paulo Il ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos atos e palavras do Aulorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicagio, concorda o mesmo em assumir, integralmente, todos os custos necessarios 4 ampla
defesa da Instiluigdo, compreendendo, mas néo se limitando, a; custas processuais, honorarios
advocaticios e despesas com deslocamentos.

O presente instrumento particular é celebrado em caréter definitivo, iretratavel e irrevogavel,
obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos
& condigies estipuladas no presente instrumento.

Fica elefto o foro da comarca de Cachoeira Paulista/ SP competente para quaisquer medidas
advindas da presente autorizagio.

Cachoeira Paulima,_;)i de JULHO de 2023.
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—

AUTORIZAGAO DE USD DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS E TERMO DE
RESFONSABILIDADE

Pela presente autorizagas de uso de imagem, voz e direilos aulorais e conexcs e termo da
responsabilidade,

Nome: E (.08 L2EanO

Data de Nascimenlo: ﬂ_g_f _Eﬁgf _LB

Mome Representante Legal; M@M :-ﬁ VO
Nacionalidade: Ja 5
Estadocvi;_SOP7 0. D

A © ComoGueeine

Profissao;

RG n®:

Residente & domicliado: @,;g_ Tuede I?_ﬂu (o, . 20

AUTORIZA A UTILIZAGAC DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS 3
FUNDAGAD JOAO PAULO Il, pessoa juridica de direile privado, inscrita no CNPJ sob o p?®
50,016.039/0001-75, com sede & Rua Jodo Paulo I, s/n. ©, Alto da Bela Vista, Cachoeira Paulistal 5P -
Brasil, em  decoméncia da  paricipagic no  programal  prejelof  gravaglol
eventol documentério “CULTURA POPULAR: A TRADIGAO DO BABAU NA PARAIBA", sendo que 4
presente autorizacdio ndo é apenas para a referida participagho, senda assim, poderd, a gravacac, ser
utilizada em outres materials a critério Unico @ exclusivo da Aulorizada,

O presente instrumento particular de autorizacao & celedrado a titulo gratuite, podende o material
produzidn, acima refarido, ser transmitido pelo Sistema Cangio Nova de Comunicagio ou ainda em
outros veiculos de comunicagdo e divulgagio, Pedendo a sua imagam, voz, direitos autorais e conexos
das obras produzidas em decoméncia da sua participagio serem reproduzidas em guaisquer suportes,
sejam eles anadligos ou digilais, para download ou streaming, ou qualsquer outros formalos &fou
modalidades de utilizacdo (tals como: Radio, TV, WEBTV, IPTV, Mcbile, internet - com lodas suas
ferramantas ¢ lecnologias existentes e que venham @ existr, inclusive nas midias scclais ulilizadas pela
Cangéo Noval Fundagio Jodo Paulo 1, tais como Youlube, Facebook, Twitter, Instagram, Podcast,
Gente de Fé, dentre outras), por todo territdrio nacional e internacional, no todo ou em parte, de forma
“ao vivo® cu gravada, podendo ser reexibido a qualquer tempo conforme Inleresse Unico e exclusivo da
Fundagio Jodo Paulo Il ou de suas emissoras afiiadas ou coligadas.

A FUNDAGAD JOAD PAULD Il estd autorizada, aratuitamente, a fixar todo ou parte, do conteddo
de sua participac3o, acima mencionada, em arquivos digilais ou analgicos, CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringlones, Mobile, SMS, mp3 e quaisquer ocutras modalidades de utilizacdo ou formalos existentes

CU que venham a Ser inventados, pedendo a aulorizada divulgar, distnouir € comercializar tais fixacoes,
s8m que gualguer retribuigdo pecunidria seja devida ao Autorizante,
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/ /

_ Podera ainda a FUNDAGAO JOAO PAULO Il utilizar a imagem, voz, direitos autorais e conexos
' de obras intelectuais, neste instrumento autorizadas, para o fim de publicidade e divulgago.
O Autorizante toma ciéncia neste ato que a sua participagdo no Sistema Cangdo Nova de
Comunicago deve ser pautada pela:

a) Promogdo do bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, religido, classe, cor, idade,
ideslogia politica e quaisquer outras formas de discriminagao;

b} Auséncia de propaganda ou alusdo a produtos, praticas e servigos que possam ser nocivos &
salde & ao meio ambiente;

c) Preferéncia as finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturais e informativas;

d) Respeito aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia;

e) Impossibilidade legal e ética de realizagio de propaganda politica ou de difusdo de opinies
favoraveis ou contraras a qualguer partido politico, seus érgdos, representantes ou candidatos,
ressalvado o disposto na legislagdo eleitoral.

f) Vedagio de qualguer ofensa & moral familiar pablica, ou aos bons costumes;

g) Vedagdo de atitudes ou palavras com fins, diretos ou indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislativos, Executive ou Judiciario ou seus respectivos membros; e

h) Vedag3o a quaisquer manifestagties, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a
campanhas eleitorais, politicas, partidarias ou ainda a ideologias politicas/partidarias.

O Autorizante declara, para todos os devidos fins, que leu o presente documento, que
compreendeu todas as orientagbes sobreditas e que com elas concordou na sua inlegralidade, se
comprometendo neste ato a respeitar as orientagBes concedidas neste instrumento, responsabilizando-
se, Unica e exclusivamente, por seus atos e palavras.

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicados sera passivel de
todos os mecanismos de ediglo e controle de corte editorial, ndo extinguindo, contudo, a possibilidade
do Sistema Cangio Nova de pleitear, extrajudicial ou judicialmente, o respectivo direito de indenizagio
nos casos em gue sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou éticos ao Sistema de
Comunicagdo, ao seu publico ou a terceiro interessado.

Por fim, na hipétese da Cangdo Moval Fundagio Jodo Paulo Il ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos atos e palavras do Autorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicagio, concorda o mesmo em assumir, integralmente, todos os custos necessérios & ampla
defesa da Instituicdo, compreendendo, mas ndo se limitando, a: custas processuais, honordrios
advocaticios e despesas com deslocamenios.

O presente instrumento particular & celebrado em carater definitivo, irretrativel e irrevogavel,
obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos
e condigGes estipuladas no presente instrumento.

Fica eleito o foro da comarca de Cachoeira Paulista/ SP competente para quaisquer medidas
advindas da presente autorizagao.
Cachoeira Paviista, 2. 1 de JULHO de 2023.

Gl e gty sl by

AUTORIZANTE/ REPRESENTANTE LEGAL
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AUTORIZAGAC DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS E TERMO DE
RESPONSABILIDADE

Pela presente autorizagdo de uso de imagem, oz @ direitos autorais e conexes e termo de
responsabilidade,

Nome: Cﬁhcﬂﬁf[’} @Q;HF.;AC'- dﬂ- Jﬁb’&
Nacionalidade: j'—@}@

Estado civi SG?JQM

%

Profissao:

£ gsmp?.m.}wﬂ

RG ne: N
cer o [
Binsidhint  dmainic: - LA Tuete By CronO : 20

_{&)WF“@J’@ , Pancle.

AUTORIZA A UTILIZACAC DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS a
FUNDAGAO JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob o n?°
50.016.039/0001-75, com sede & Rua Jodo Paula Il, s/n. ©, Alto da Bela Vista, Cachoeira Paulistal 5P -
Brasi, em decoméncia da paricipagio no programa/  projele/ gravagdol  evento!
documentério ““CULTURA POPULAR: A TRADICAO DO BABAU NA PARAIBA", sendo que &
presente autorizaglo ndo & apenas para a referida participagio, sendo assim, podera, agravagao, ser
utilizada em gutros matariais a critério Unico e exclusive da Aulorizada.

O presente instrumento particular de autorizaggo & celebrado a titule gratuito, podende o materal
produzido, acima referido, ser transmitido pelo Sistema Canglio Nova de Comunicacio ou ainda em
outres velculos de comunicago e divulgagao. Podendo a sua imagem, voz, direitos autorais e conexos
das obras produzidas em decorréncia da sua participagfio serem reproduzidas em guaisquer suportes,
sefam eles anadligos cu digitais, para download ou slreaming, ou guaisquer outros formatos efou
modalidades de uliizagho (tais como: Radio, TV, WEBTY, IPTV, Mobile, intemet - com todas suas
ferramentas a tecnolegias existentes e que venham a existir, inclusive nas midias sociais utilizadas pela
Cangio Noval Fundagdo Jodo Paulo I, tais como Youtube, Facebook, Twitter, Instagram, Podcast,
Gente de Fé, dentre oulras), por tedo temitdro nacional @ intemadonal, no todo ou em parte, de forma
*ao vive" ou gravada, podendo ser reexibido a qualquer fempo conforme inleresse Gnico & exclusivo da
Fundagio Jodo Paulo Il cu de suas emissoras afiliadas ou coligadas.

AFUNDACAQ JOAD PAULD Il estd autorizada, graluitamente, a fixar todo ou parte, do conteldeo
de sua participagao, acima mencicnada, em arquivos digitais ou analtgicos, CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringlones, Mobile, SMS, mp3 e quaisquer outras modalidades de utilizagio ou formalos existentas
ou que venham a ser inventados, podendo a autorizada divulgar, distribuir @ comercializar tais fixagdes,
s2m que qualquer retribuigio pecuniaria seja devida ac Auterizante.

Poderé ainda a FUNDAGAO JOAO PAULO Il ulilizar a imagem, voz, direilos aulorals e conexas
de obras intelectuais, neste instrumenfo aulerizadas, para o fim de publicidade & divulgagso,

Q Autorizante toma ciéncla neste alo que a sua participacdo no Sislema Cangac Nova de
Comunicagio deve ser paulada pela:



90

a) Promogao do bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, religido, classe, cor, idade,
ideologia politica e quaisquer outras formas de discriminagao;

b) Auséncia de propaganda ou alusdo a produtos, préticas e servicos que possam ser nocivos 4
salide e ao meio ambiente;

c) Preferéncia as finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturais e informativas;

d) Respeito aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia;

e) Impossibilidade legal e ética de realizagdo de propaganda politica ou de difus3oc de opinides
favoraveis ou contrarias a qualquer partido politico, seus orgdos, representantes ou candidatos,
ressalvado o disposto na legislagio eleitoral.

f) Vedagio de qualquer ofensa & moral familiar plblica, ou aos bons costumes;

g) Vedagao de atitudes ou palavras com fins, diretos ou indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislativos, Executivo ou Judiciario ou seus respectivos membros; e

h) Vedagdo a quaisquer manifestagdes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a
campanhas eleitorais, politicas, partidarias ou ainda a ideologias politicas/partidarias.

O Autorizante declara, para lodos os devidos fins, que leu o presente documento, gue
compreendeu todas as orientagies sobreditas e gue com elas concordou na sua integralidade, se
comprometendo neste ato a respeitar as orientagdes concedidas neste instrumento, responsabilizando-
s@, Unica e exclusivamente, por seus afos e palavras.

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicados sera passivel de
todos os mecanismos de edigdo e controle de corle editorial, ndo extinguindo, contudo, a possibilidade
do Sistema Cangdo Nova de pleitear, extrajudicial ou judicialmente, o respectivo direito de indenizagio
nos casos em que sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou éticos ao Sistema de
CEII'I'IU!'IiGE{:ED, ao seu plblico ou a terceiro interessado.

Por fim, na hipotese da Cangio Noval Fundagio Jodo Paulo Il ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos atos e palavras do Aulorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicagdo, concorda 0 mesmo em assumir, integralmente, todos os custos necessarios 4 ampla
defesa da Instifuig3o, compreendendo, mas ndo se limitando, a: custas processuais, honorarios
advocaticios e despesas com deslocamentos.

O presente instrumento particular & celebrado em carater definitivo, irmefratével e irrevogavel,
obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos
e condicdes estipuladas no presente instrumento.

Fica eleito o foro da comarca de Cachoeira Paulista! SP competente para quaisquer medidas
advindas da presente autorizacio.

Cachoeira Paulista.ﬂi_ de JULHO de 2023,

TRy P g

AUTORIZANTE
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AUTORIZAGAD DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS E TERMO DE
RESPONSABILIDADE

Pela prasenle aulorizago dz uso de imagem, voz e direilos aulcrais & conexcs e termo de
responsabllidade,

Nome: Jrfli Manie, (00in0ine Mapfin

Nacionalidade: (nanile na

Estado civi: a0 h G
Profiss&o: Co. . 1'_[ Ne. (AT

o [

cor - I
Residente & dmﬁcﬂiadnww_ﬁu&mﬂm o 5 2 :
Moaclonto 3

AUTORIZA A UTILIZAGAD DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS &
FUNDAGCAO JOAQ PAULO I, pessca jurdica de direito privado, inscrita no CNPJ sob o n®
50,016.039/0001-75, com sede & Rua Joo Paule I, sin. °, Allo da Bela Visla, Cachosira Paulistal SP -
Brasil, em decoméncia d8 participagio no  programal  projelol  gravacdol  evenio/
documentério *"CULTURA POPULAR: A TRADIGAO DO BABAU NA PARAIBA”", sendo que &
presente autorizagdo nac & apenas para a referida parlidipagdo, sendo assim, poderd, agravagio, ser
utilizada em outros materiaiz & crilério Unico e exclusivo da Autorizada.

O presente instrumento particular de autorizaciio & celebrado a titulo gratuito, padendo o material
produzido, acima referido, ser fransmitido pelo Sistema Cangio Nova de Comunicagio ou ainda em
outros veiculos de comunicagdo e divulgacao, Podendo a sua imagem, voz, direilos aulorais e conexos
das obras produzidas em decorréncia da sua parliclpagio serem reproduzidas em quaisquer suportes,
sejam eles anadligos ou digitais, para download ou streaming, ou gquaisquer oulros formatos efou
modalidades de ulilizagdo (tais como: Radic, TV, WEBTV, IPTV, Mobile, intemet - com ltodas suas
ferramentas e tecnologlas exisienies @ que venham a exlstlr, inclusive nas midlas sociais utilizadas pela
Cancio Mova/ Fundagdo Jodo Paulo I, tais como Youlube, Facebook, Twilter, Instagram, Podcast,
Gente de Fé, denlre oulras), por todo lerritdrio nacional e internacional, no todo ou em parte, de forma
*20 vivo® ou gravada, podendo ser reexibido a qualquer tempo conforma interesse nico e exclusivo da
Fundagho Jodo Paulo || ou de suas emissoras afiliadas ou coligadas.

AFUNDACAD JOAD PAULD Il esta autorizada, gratuitaments, a fixar toda ou parte, do contetdo
de sua parlicipagio, acima mencionada, em arquives digitals ou analégicas, CDe, OVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, mp3 e quaisquer outras modalidades de utilizagao ou formatos existentes
Ou gue venham a ser inventados, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar tais fixagbes,
sem que qualguer relribuicio pecuniaria seja devida ao Aulorizante.

Podera ainda a FUNDAGAD JOAQ PAULD Il utilizar a imagam, voz, direitos autorals & conexos
da obras intelectuals, neste instrumento autarizadas, para o fim de publicidade e divulgagao.

0 Autorizante toma ci®ncia neste ato gue a sua paricipagdo no Sistema Cangao Mova de
Comunicacio deve ser pautada pela:
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8) Promogdo dobem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, religisio, classe, cor, idade,
ideclogia politica e quaisquer outras formas de discriminagao;

b) Auséncia de propaganda ou alusio a produtos, praticas e servigos gue possam ser nocivos a
salde e ao meio ambiente;

c) Preferéncia as finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturais e informativas;

d) Respeito aos valores élicos e socials da pessoa e da familia;

&) Impossibilidade legal e ética de realizagéo de propaganda politica ou de difusdo de opiniges
favordveis ou contrarias a qualguer partido politico, seus drgdos, representantes ou candidatos,
ressalvado o disposto na legislacao eleitoral.

f) Vedagio de qualquer ofensa 4 meral familiar pdblica, ou aos bons costumes;

g) Vedagfo de afitudes ou palavras com fins, diretos ou indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislatives, Executivo ou Judiciario ou seus respectivos membros; e

h) Vedagdo a quaisquer manifestagfes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a
campanhas eleitorais, politicas, partidarias ou ainda a ideologias politicas/partidarias.

O Autorizante declara, para todos os devidos fins, que leu o presente documento, que
compreendeu todas as orientagbes sobreditas e que com elas concordou na sua integralidade, se
comprometendo neste ato a respeitar as orientagdes concedidas neste instrumento, responsabilizando-
se, (inlca e exclusivamente, por seus atos e palavras.

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicades sera passivel de
todos os mecanismos de edigdo e controle de corte editorial, nde extinguindo, contudo, a possibilidade
do Sistema Cangio Nova de pleitear, extrajudicial ou judicialmente, o respectivo direito de indenizagao
nos casos em que sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou éticos ao Sistema de
Comunicagdo, ao seu plblico ou a terceiro interessado.

Por fim, na hipdtese da Cangao Moval Fundacio Jodo Paulo |l ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos alos e palavras do Autorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicagdo, concorda o mesmo em assumir, integralmente, todos os custos necessarios & ampla
defesa da Instituicdo, compreendendo, mas ndo se limitando, a: cuslas processuais, honordrios
advocaticios e despesas com deslocamentos.

O presente instrumento particular & celebrade em caréter definitivo, irrefratavel e irrevogavel,
obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos
e condigdes estipuladas no presente instrumento.

Fica eleito o foro da comarca de Cachoeira Paulistal SP competente para quaisquer medidas
advindas da presente autorizagdo.

Cachoeira Paulista,_:l,g._ de JULHO de 2023.

T e Bl e

AUTORIZANTE
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS E TERMO DE
RESPONSABILIDADE

Pala presente aulorizagdo de uso de imagem, voz e direitos aulorais e conexos e termo de
responsabilidade,

Nnme::nr_')gr Eﬁwﬂm R.;-G_Q;h@ {_‘HC}- S:-ﬂ'} Ca -
Nacionatidade: (annn 0D
Estado civil: EA00.0)0.

Profisstio; T
ce [ G-

CPF n®
Residente e domiciliado: !2.!.-{{3\ '4 y p U~ d'fd}_.l/l ;

m_&ﬂzm@v%ﬁbﬂﬁ_ﬁﬂﬂﬂh‘p% _

AUTORIZA A UTILIZACAD DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREIMOS AUTORAIS E CONEXOS a
FUNDACAO JOAO PAULO 1§, pessoa juridica de direito privado, inscrila no CNPJ sob o n®
50.016.039/0001-75, com sede & Rua JoSo Paulo Il, sin. °, Alto da Bela Visla, Cachoeira Paulistal 5P -
Brasil, em decorréncia da participacic no programal  projelel  gravagio/  evento/
documentaric ““CULTURA. POPULAR: A TRADIGAO DO BABAU NA PARAIBA", sendo que a
presente autorizagdo ndo & apenas para a referida parlicipacio, sendo assim, podera, agravacao, ser
utilizada emn outros materiais & eritério Unlco e exclusivo da Autorizada.

0 presente instrumenio particular de autorizacio @ celebrado a titulo graluito, podendo o material
produzido, acima referido, ser transmilido pelo Sistema Cancao Nova de Comunicagsio ou ainda em
outros velculos da comunicacio & divulgagio. Podendo a sua imagem, voz, direilos aulorais & conexos
das obras produzidas em decorréncia da sua participacio serem reproduzidas em quaisquer suportes,
sejam eles anadliges ou digilais, para download cu streaming, ou quaisquer cutros formatos eicu
medalidades de utilzagdo (tais como: Radio, TV, WEBTV, IPTV, Mabile, internet - com todas suas
ferramenlas e tecnologias existentes e que venham a existir, inclusive nas midias soclais ufilizadas pela
Cangdo Moval Fundag@e Joao Paulo I, lais como Youtube, Facebook, Twitter, Inslagram, Podcast,
Gente de Fa, dentre outras), por lodo lemitdrio nacional e intemacional, no todo ou em parte, de forma
“a0 vivo" ou gravada, podendo ser reexibido a qualquer fempo conforme inferesse Gnico e exclusivo da
Fundagde Jodo Paulo Il ou de suas emissoras aliliadas ou coligadas.

A FUNDACAO JOAD PAULO |l esta autorizada, gratuitamente, a fixar todo ou parte, do contelido
de sua parlicipagio, acima mencionada, em arquivos digitais ou analdgicos, CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Maobils, SMS, mp3 & quaisquer outras modalidades de utilzacio ou formatos existentes
ou que venham a ser inventados, podendo & autorizada divulgar, distribuir & comercializar tais fixaghes,
sem que qualquer refribuigdo pecuniaria seja devida ao Autorizante,

Poderd ainda a FUNDAGAQ JOAD PAULO Il utilizar a Imagem, voz, direltos autorals e conexos
de obras intelectuais, neste instrumento aulorzadas, para o fim de publicidade e divulgagao,

O Autorizante toma cifincia neste alo que a sua paricipa¢do no Sistema Cangiio Nova de
Comunicagao deve ser pautada pela:
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a) Promog&o do bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, religido, classe, cor, idade,
ideclogia politica e quaisquer outras formas de discriminagéo;

b) Auséncia de propaganda ou alusao a produtos, praticas e servigos que possam ser nocivos a
salde e a0 melo ambiente;

c) Preferéncia as finalidades religiozas, educativas, artisticas, culturais e informativas;

d) Respeito aos valores éticos e socials da pessoa e da familia;

e) Impossibilidade legal e ética de realizagdo de propaganda politica ou de difusdo de opinides
favordveis ou contrarias a qualguer partido politico, seus drg&os, representantes ou candidatos,
ressalvado o disposto na legislago eleitoral.

f) Vedagdo de qualquer ofensa & moral familiar publica, ou aos bons costumes;

g) Vedacdo de atitudes ou palavras com fins, diretos ou indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislalivos, Executivo ou Judiciario ou seus respectivos membros; e

h) Vedagdo a quaisquer manifestagdes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, afreladas a
campanhas eleitorais, politicas, partidarias ou ainda a ideologias politicas/partidarias.

O Autorizante declara, para todos os devidos fins, que leu o presente documento, que
compreendeu todas as orientag@es sobreditas e que com elas concordou na sua integralidade, se
comprometendo neste ato a respeitar as orientagbes concedidas neste instrumento, responsabilizando-
sg, Unica e exclusivamente, por seus atos e palavras.

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicados serd passivel de
todos os mecanismos de edigio e controle de corte editorial, ndo extinguindo, contudo, a possibilidade
do Sistema Cangdo Nova de pleitear, extrajudicial ou judicialmente, o respective direito de indenizago
nos casos em gue sejam consubstanciados prejuizos legals, morais ou éticos ao Sistema de
Comunicagao, ao seu plblico ou a terceiro interessado.

For fim, na hipotese da Cangdo Mova/ Fundagiio Jodio Paulo Il ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos ales e palavras do Autorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicagio, concorda o mesmo em assumir, integralmente, todos os custos necessdrios a ampla
defesa da Instituigdo, compreendendo, mas ndo se limitando, a: custas processuais, honorérios
advocaticios e despesas com deslocamentos.

O presente instrumento particular e celebrado em carater definitivo, irretratavel e irevogavel,
obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos
e condigbes estipuladas no presente instrumento.

Fica eleito o foro da comarca de Cachoeira Paulista/ SP competente para quaisguer medidas
advindas da presente autorizagio.

Cachoeira Paulista,_____ de JULHO de 2023,

39&; Ey Eiﬂ@L‘i‘“ L Skl

AUTORIZANTE
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS E TERMO DE
RESPONSABILIDADE

Pela presenle autorizago de uso de imagem, voz & direitos aulorais e conexos & termo de
tesponsabiidade,

Mome: | ZEE:!E.; Eaﬂfﬂﬂ_ !il___:l'—pl/ﬁ_
Nacionalidade; E')m o0«
Estado eivit:(C . 0O/0)

Reskdento o domicitado: uc. Borcro Gus CfmJ 283
sdonclorte T Guocslia - cnaln,

AUTORIZA A UTILIZACAD DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS a
FUNDACAD JOAO PAULO II, pessoa |uridica de direfto privade. inscrita no CNPJ sob o n®
50.016.035/0001-76, com sede a Rua Jodo Paulo I, &/n. ®, Alto da Bela Vista, Cachoeira Paulistal SP -
Brasil, em decoméncia da parlicipagdc no progamal  projetal  gravagdol  evenlo/
documenténio CULTURSA POPULAR: A TRADICAO DO Basau MA PARAIBAY sendo qus 4
presente aulorizagBo nio & spenas para a referida participacio, sendo assim, poderd, agravacio, ser
ulilizada em outros materiais & critério (nico e exclusivo da Autorizada.

O presente instrumento particular de aulofizagho & celebrado a titulo gratuilo, podendo o malerial
preduzide, acima relerido, ser tranamilido pele Sistema Cangio Neva de Comunicago cu ainda em
oulros veiculos de comunicagio e divulgacio. Fedendo a sua imagem, voz, diraltos autorais & conaxos
das obras produzidas em decorréncia da sua particpag8o serem reproduzidas em queisquer suportes,
sejam eles anadligos ou digilais. para downlcad ou sireaming, ou quaisguer outres formates efou
modalidades de ulilizagfio (fais como: Radio, TV, WEBTV, IPTV, Mobile, internet - com lodas suas
ferramentas & tecnologlas exisientes e que verham a existir, inclusive nas midias socials viilizades pela
Cangdo Noval Fundagdio Jodo Paulo II, tais como Youtube, Facebook, Twitler, Instagram, Podcast,
Gente de F&, denlre oulras), por todo temitdnio nacional e intemacional, no todo ou em parte, de farma
"ae vivo" ou gravada, podendo ser reexibido a qualquer tempo conforme interesse Gnico e exclusivo da
Fundacio Jodo Paulo I ou de suas ennissoras afifiadas 0u coligadas.

A FUMDAGAO JOAO PAULQ Il esté autorizada, gratultanente, a fixar todo ou parts, do contelido
de sua participacdo, acima mencionada, em arquives digitais ou analdgicos, CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mids, Ringivies, Mobile, SMS, mp3 e quaisquer oulias modalidedes de uliicag@o ou fonmios exisenies
ou gue venham a ser inventados, podenda a auterizada divulgar, distribulr e comercializar tals ficagbes,
sem que qualguer retribuicio pecunidna sajs devida ao Aulorizante,

Foderd ainda a FUNDACAD JOAD PAULO ii uiiiizar a imagem, voz, direlios autorais e conexos
de obras intelectuals, neste instrumento aulorizadas, para o fim de publicidade e divulgagao.

O Autorizante toma cléncia nests alo que 4 sua paticipagio no Sistema Cangao Nova de
Comunicagio deve sef pautada paia:
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a) Promaogdo do bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, religido, classe, cor, idade.
idenlogia politica & quaisquer outras formas de discriminacéing

b) Auséncia de propaganda ou alusdo a produtos, praticas e servigos que possam Ser nocivos a
salide & ao meio ambiente;

¢} Praefaréncia as finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturais e informativas;

d) Respeito aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia;

g} Impossibilidade legal e ética de realizagiio de propaganda politica ou de difus8o de opinides
favoraveis ou contrérias a qualquer partido politics, seus 6rgascs, reprasantantas oU candidatos,
ressalvado o disposto na legislagao eleitoral.

f) Vedagdo de qualquer ofensa & moral familiar pdblica, ou aos bons costumes;

g} “edagdo de atitudes ou palavias com fins, diretos ou Indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislativos, Executivo ou Judicidrio ou seus respectivos membros; e

h) Vedagio a quaisquer manifestacdes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a
campanhas eleilorais, poillicas, partidarias ou ainda a ideclogias polilicas/partidanas.

O Autorizante declara, para todos os devidos fins, que leu o presente documento, gue
compreendeu lodas as orieniagbes sobredilas e que com elas concordou na sua integralidade, se
comprometendo neste ato a respeitar as orientagdes concedidas neste instrumento, responsabilizando-
se, Unica e exclusivamente, por seus atos e palavras,

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicados sera passivei de
todos os mecanismos de edicdo e controle de corte editorial. ndo extinguindo, contudo, a possibilidade
do Sislema Cangdo Nova de pleitear, exirajudicial ou judicialmente, o respeclivo direilo de indenizagdo
nos casos em que sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou éticos ao Sistema de
Comunicacio, ao seu plblico ou a terceiro interessado.

Por fim, na hipdiese da Cangdo MNoval Fundagio Jodo Paulo I ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos alos e palavras do Autorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicagin, concorda 0 mesmo am assumir, infegralmente, todos os custns necessarios 4 ampla
defesa da Instituigdo, compreendende, mas ndo se limitando, a: custas processuais, honordrios
advocaticios e despesas com deslocamentos,

O presepte instrumento paricular & calebrado em cardter definitivo, imatrativel e irrevogdvel,
obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos
e condigdes estipuladas no presente instrumento,

Fica eleito o foro da comarca de Cachosira Paulistal/ SP competente para quaisquer madidas

advindas da presente autorizacéo.
Cachoeira Pauﬁsla.Q 3 de JULHO de 2023,
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E GONEXOS E TERMO DE
RESPONSABILIDADE

Pela presente aulorizac8ic de uso de imagem, voz e direitos aulorais & conexos e termo de
rasponsabilidade,

Nome: %:&M: A )a.hdz} 7 ’}x_ummm

Nacionalidade: Py anallei =,
Estado cvil: __ Sl leine

Profissfo: _ﬂ@[&nﬂcﬂdﬁﬁeﬁﬂﬂkﬂl—

Residente e domiciliade: Mﬂdgm&gt_‘émafﬁzm_&%ﬁﬁﬂ_'lﬂ—
Bpacemame, 4088 Puon = BB

AUTORIZA A UTILIZAGAO DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS a
FUNDAGAO JOAOD PAULO II, pessca juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob o n @
50.016.039/0001-T5, com sede 4 Rua Jodo Paulo II, s/n. °, Alto da Bela Vista, Cachoeira Paulistal SP -
Brasl, em decoméncia da paticipagio no programa/  projele’  gravacio/  evento!
documentdrio ""CULTURA POPULAR: A TRADIGAD DO BABAU NA PARAIBA", sendo que &
presente aulorizagdo nBo & apenas para a referida participagdo, sendo assim, podera, agravagdo, ser
utilizada em outros materiais a critério Unico e exclusivo da Autorizada,

O presente instrumente particular de autorizacio é celebrade a titulo gratuito, podendo o material
produzide, scima referido, ser tranzmitide pelo Sistema Cancdc Mova de Comunicaclo ou ainda em
putres veiculos de comunicagdo @ divulgagio, Podendo a sua imagem, voz, direitos aulorais e conexos
das obras preduzidas em decoméncia da sua participagio serem reproduzidas em quaisquer suportes,
sejam eles anadligos ou digilais, para download cu streaming, cu quaisquer outros formatos elou
modalidades de utilizagdo (lais como: Radie, TV, WEBTV, IPTV, Mobile, intermet - com todas suas
ferramenlas e lecnologias existenles e que venham a exisfir, inclusive nas midias sociais ulilizadas pela
Cangdo Noval Fundagdo Joao Paulo I, lais como Youlube, Facebook, Twitter, Instagram, Podeast,
Gente de Fé, dentre oulras), por todo lerritdrio nacional e intemacional, no todo ou em parte, de forma
“ao vivo" ou gravada, podendo ser reexibido a qualguer tempo conforme interesse lnice e exclusivo da
Fundagio Jodo Paulo Il ou de suas emissoras afiliadas ou eoligadas.

A FUNDAGAC JOAO PAULD Il estd autorizada, gratuitamente, a fixar todo ou parte, do contetdo
de sua participagao, acima mencicnada, em arquivos digitais ou analbgicos, CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, mp3 e quaisquer outras modalidades de ulilizagio ou formatos existenles
ou que venham a ser inventados, podendo a autarizada divulgar, distribuir ¢ comercializar tais fixagbes,
sem que qualguer retribuigio pecunidria seja devida =0 Autorizanie.

Poderd ainda a FUNDAGAO JOAO PAULO |l utilizar a imagem, voz, direilos autorais & conexos
de obras intelecluais, nests instrumente aulerizadas, para o fim de publicidade e divulgagao,

O Autorizante toma ciéncia neste ato que a sua participagdo no Sistema Cangdo Nova de
Comunicagio deve ser pautada pela:
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a) PromogSo do bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, religido, classe, cor, idade,
ideologia politica e quaisquer outras formas de discriminagéo;

b) Auséncia de propaganda ou alusio a produtos, praticas e servigos que possam ser nocivos a
salde e ao meio ambiente;

¢) Preferéncia as finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturais e informativas;

d} Respeito aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia;

e) Impossibilidade legal & éfica de realizago de propaganda politica ou de difusdo de opinides
favoraveis ou contrérias a qualquer partido polilico, seus drgdos, representantes ou candidatos,
ressalvado o disposto na legislagdo eleitoral.

f) Vedagdo de qualquer ofensa & moral familiar pablica, ou aos bons costumes;

g) Vedagado de atitudes ou palavras com fins, diretos ou indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislativos, Executivo ou Judiciario ou seus respectivos membros; e

h) Vedagéo a quaisquer manifestagdes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a
campanhas eleitorais, politicas, partidarias ou ainda a ideclogias politicas/partidarias.

O Autorizante declara, para todos os devidos fins, que leu o presente documento, que
compreendeu todas as orientagbes sobredilas e que com elas concordou na sua integralidade, se
comprometendo neste ato a respeilar as orientagdes concedidas neste instrumento, responsabilizando-
se, Unica e exclusivamente, por seus atos e palavras.

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicados sera passivel de
todos os mecanismos de edig3o e controle de corte editorial, ndo extinguindo, contudo, a possibilidade
do Sistema Cangdo Mova de pleitear, extrajudicial ou judicialmente, o respectivo direito de indenizagio
nos casos em que sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou éticos ao Sistema de
Comunicagdo, ao seu pliblico ou & terceiro interessado.

Por fim, na hipotese da Cangdo Mova/ Fundagio Jodo Paulo Il ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos atos e palavras do Autorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicagdo, concorda 0 mesmo em assumir, integralmente, todos os custos necessarios 8 ampla
defesa da Instituigdo, compreendendo, mas ndo se limitando, a: custas processuais, honorarios
advocaticios e despesas com deslocamentos.

O presente instrumento particular € celebrado em caréater definitivo, imetratavel e irmevogavel,
obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos
e condigbes estipuladas no presente instrumento.

Fica eleito o foro da comarca de Cachoeira Paulista/ SP competente para quaisquer medidas
advindas da presente autorizagdo.

Cachoeira Paulista, de JULHO de 2023.

AUTORIZANTE
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS E TERMO DE
RESPONSABILIDADE

Pala presents aulorizagdo de uso de imagem, voz e direitos autorals @ conexcs & termo de
respansabilidade,

Nowe Drvcosy  Hovsgine ol Poimisee
Nacionatidade: (1s:cn & (n 0

Estado chvi: S @l +9 @

Profissdo: i

Residente e domiciliado: :iﬂig fjl%ﬁﬂ. e Sehnc il wl
Guigcll o 2 Pore o

AUTORIZA A UTILIZAGAQ DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTORAIS E CONEXDS a
FUNDAGAD JOAO PAULO Il, passoa juridica de direito privado, inscrita no CMPJ sob o n®
50,016,039/0001-75, com sede 4 Rua Jodo Paulo 1, s/n, ®, Alto da Bela Visla, Cachoeira Paulistal SP -
Brasi, em decoméncia da parlicipagdc no  progrema/ projeto/ gravagiol  evento/
documentnio ““CULTURA POPULAR: A TRADICAD DO BABAU MA PARAIBA", sendo que 3
presente autorizagio nao é apenas para a referida participagdo, sendo assim, poderd, agravacio, ser
utilizada em outros materiais & critério Unico e exclusivo da Autorizada.

0 presente instrumento particular de autorizagio & eelebrado a titulo gratuito, podendo o material
produzido, acima referido, ser Iransmitido pelo Sistema Cangdo Mova de Comunicagio ou ainda em
outros veiculos de comunicagao e divulgagao. Podendo a sua imagem, voz, direitos autorals e conexcs
das cbras produzidas em decorréncia da sua participagao serem reproduzidas em quaisquer suportes,
sajam eles anadligns ou digilais, para download ou streaming, ou quaisquer oulros formatos efou
modalidades de utilizagdo (tais como: Rédie, TV, WEBTV, IPTV, Maobile, internet - com todas suas
ferramentas e tecnologias exislentes e gue venham a existir, inclusive nas midias sociais ulilizadas pela
Cangdo Nova! Fundaglo JodSo Paulo Il, tals como Youtube, Facebook, Twitter, Instagram, Podcast,
Gente de Fé&, dentre outras), por todo temitério nacional e interacional, no lodo ou em parte, de forma
“an vivo" ou gravada, podendo ser reexdbido a qualquer tempo conforme interesse dnico e exclusivo da
Fundagdo Jodo Paulo |l ou de suas emissoras afiliadas ou coligadas.

AFUNDACAQ JOAD PAULO Il esta autorizada, gratuitamente, a fixar todo ou parie, do conteddo
de sua participacas, adma mencionada, em arquives digitais ou analdgicos, CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, mp3 e quaisquer outras modalidades de utilizagio ou formatos existenles
ou que venham a ser inventadeos, podendo 8 autorizada divulgar, distribuir & comercializar tais fizagdes,
sem que qualquer retribuigo pecunidria seja devida ao Aulorizante.

Poders ainda a FUNDAGAD JOAQ PAULO Il utilizar a imagem, voz, direitos autorals e conexos
de obras intelectuals, neste instrumento aulcrizadas, para o fim de publicidade e divuigagdo,

O Aulorizante loma ci®ncia neste ato que a sua paricipagio no Sistema Canglo Nova de
Comunicagao dave ser pautada pela:




100

a) Promogao do bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, religido, classe, cor, idade,
ideologia politica @ quaisquer outras formas de discriminagao;

b) Auséncia de propaganda ou alusSo a produlos, prilicas e servigos que pessam ser nocivos 4
salde e ao meio ambiente;

c) Preferéncia as finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturais e informativas;

d) Respeito aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia;

e} Impossibilidade legal e éfica de realizagio de propaganda paolitica ou de difusdo de opiniGes
favoraveis ou contrérias a qualquer partido politico, seus drgdos, representantes ou candidatos,
ressalvado o disposto na legislagéo eleitoral.

f) Vedag#o de qualguer ofensa & moral familiar plblica, ou aos bons costumes;

g) Vedagao de alitudes ou palavras com fins, diretos ou indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislativos, Executivo ou Judiciario ou seus respectivos membros; e

h) Vedacdo a quaisquer manifestagfes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a
campanhas eleitorais, politicas, partidarias ou ainda a ideologias politicas/partidarias.

O Autorizante declara, para todos os devidos fins, gque leu o presents documento, que
compreendeu ftodas as orientagdes sobreditas e que com elas concordou na sua integralidade, se
comprometendo neste ato a respeitar as orientagies concedidas neste instrumento, responsabilizando-
se, Unica e exclusivamente, por seus atos e palavras.

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicados sera passivel de
todos os mecanismos de edicdo e controle de corte editorial, ndo exlinguindo, contudo, a possibilidade
do Sistema Cangao Nova de pleitear, extrajudicial ou judicialmente, o respectivo direito de indenizacdo
nos casos em que sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou éticos ao Sistema de
Comunicacio, a0 seu pliblico ou A terceiro interessado.

Por fim, na hipélese da Cango Moval Fundagdo JoSo Paulo |l ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos atos e palavras do Autorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicacio, concorda o mesmo em assumir, integralmente, todos os custos necessarios a ampla
defesa da Instituigio, compreendendn, mas nio se limitando, a: custas processuais, honordrios
advocaticios e despesas com deslocamentos,

O presente Instrumento particular & celebrado em cardter definitivo, irretratavel e Irrevogével,
obrigando as partes por i @ por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos
e condicoes estipuladas no presente instrumento.

Fica eleito o foro da comarca de Cachoeira Paulistal SP competente para quaisquer medidas
advindas da presente autorizagéo.

Gachoeira Paulista, 2 & de JULHO de 2023.

Bﬁ@mﬁ.&m@ﬂ Cira

AUTORIZANTE
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—

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS E TERMO DE
RESPONSABILIDADE

Pela presente aulorizecdo de uso de imagem, voz e dirsitos autorais e conexos e termo de
responsabilidade,

Nome:
Macienalidade: Eﬁ._m hiloiso
Estado civil: (% q ol

Frofissao: ﬂ‘j

RG ™

Residente e midﬁada@,umg&;aaj&m,ﬁn@_.&m_gﬂm;ﬁ}aw :

dan N° 200

AUTORIZA A UTILIZACAO DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS 4
FUNDAGAO JOAO PAULO I, pessoa juridica de dirsito privade, inscrita no GNPJ seb o n®
50.016.038/0001-75, com =ede a Rua Jodo Paulo 1, s/n. ©, Allo da Bela Visla, Cachoeira Paulistal SP -
Brasll, em decoméncia da paricipagBc no programa/ projetef gravagio! eventof
documentério ““CULTURA POPULAR: A TRADICAQO DO BABAU NA PARAIBA", sendo que a
presenie aulorizacdo ndo @ apenas para a referida parficipagao, sendo assim, podera, agravagao, ser
utilizada em outros maleriais & critério dnico e exclusivo da Aulorizada.

O presenta instrumento particular de autorizacdo é celebrado a titulo gratuito, podendo o material
produzido, acima referido, ser transmitido pelo Sistema Cangdo Nova de Comunicagdo ou ainda em
outros veiculos de comunicagao & divulgacan. Podendo a sua imagem, voz, dirsitos autorals & conexos
das ohras praduzidas em decorréncia da sua participacéo serem reproduzidas em guaisguer supories,
sejam eles anadligos ou digitais, para download cu sireaming, ou quaisquer outros formatos elou
modalidades de utiizacde (tais como: Radio, TV, WEBTV, IPTV, Mabile, intemet - com todas suas
ferramentas e tecnologias existentes e gue venham a existir, inclusive nas midias sociais utilizadas pala
Cangao Moval Fundacao Joao Paulo NI, tals como Youtube, Facebook, Twitter, Instagram, Podcast,
Gente de Fé, dentre oulras), por todo territério nacicnal & internacienal, no todo ou em parte, de forma
"ao vivo™ ou gravada, podendo ger reexibido a qualguer tempe conforme interegse dnico e exclusive da
Fundacao Joa Paulo Il ou de suas emissoras afilindas ou coligadas,

A FUNDAGAC JOAQ PAULO 1l esté aulorizada, gratuitamente, a fixar todo ou parte, do contedde
de sua participagae, acima menclonada, em arquivoes digitais ou analdgicos, CDs, OVDs, CDs-ROM,
Mde, Ringlones, Mabile, EME, mp2 o qualsquer cutras modalidades de utilizagfo ou formatos existonlos
ou que venham a sef inventados, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar tais fixagoes,
SEM qua qualquer retribuicao pecuniana seja devida ac Autorizanta.

Poderd ainda a FUNDACAQ JOAO PAULO |l utilizar a imagem, voz, direitos autorais e conexos
de cbrag inlelectuais, nesle instrumento aulorizadas, para o fim de publicidade e divulgagao,

O Autorizante toma cidncla neste ato que a sua participacho no Sistema Cancio Nova de
Comunicagho deve sar paulada pela:
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a) Promogdo do bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, religisio, classe, cor, idade,
ideologia politica e quaisquer outras formas de discriminagéo;

b} Auséncia de propapanda ou alusdo a produtos, praticas e servigos gue possam Ser nocivos a
saude e ao meio ambiente;

¢) Preferéneia s finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturais e informativas;

d) Respeito aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia

&) Impossibilidade legal & ética de realizagio de propaganda politica ou de difuséio de opinides
favoraveis ou contranas a qualquer partido polifico, seus drgdos, representantes ou candidatos,
ressalvado o disposto na legislagao eleitoral.

f) Vedacao de qualquer ofensa & moral familiar plblica, ou aos bons costumes;

g) Vedagio de atitudes ou palavras com fins, diretos ou indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislativos, Executivo ou Judicidrio ou seus respectivos membros, e

h) Vedagdo a quaisquer manifestagbes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a
campanhas eleitorais, politicas, partidarias ou ainda a ideclogias poliicas/partidarias.

O Autorizante declara, para todos os devidos fins, que leu o presente documento, gue
compreendeu todas as orientagfes sobreditas e que com elas concordou na sua integralidade, se
comprometendo neste alo a respeitar as orientaces concedidas neste instrumento, responsabilizando-
se, (nica e exclusivamente, por seus atos e palavras. '

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicados sera passivel de
todos os mecanismos de edicfo e controle de corte editorial, ndo extinguindo, contudo, a possibilidade
do Sistema Cangdo Mova de pleitear, extrajudicial ou judicialmente, o respectivo direito de indenizagio
nos casos em gue sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou éticos ao Sistema de
Comunicagio, ao seu plblico ou & terceiro interessado.

Por fim, na hipdtese da Cangdo MNoval Fundagio Jodo Paulo Il ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos atos e palavras do Autorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicagdo, concorda o mesmo em assumir, integralmente, todos os cuslos necessdrios a ampla
defesa da Instituicdo, compreendendo, mas ndo se limitando, a: custas processuais, honordrios
advocaticios e despesas com deslocamentos.

O presente instrumento particular & celebrado em cardter definitivo, irretratével e imevogavel,
obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualguer titulo, a respeitarem integralmente os termos
e condigbes estipuladas no presente instrumento.

Fica eleito o foro da comarca de Cachoeira Paulistal SP competente para quaisquer medidas
advindas da presente autorizagao,
Cachoeira Paulista.i:l_ de JULHO de 2023,

AUTORIZANTE
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS E TERMO DE
RESPONSAEILIDADE

Pela presente autcrizacdo de uso de imagem, voz e direitos aulorais e conexos e termo de
responsabilidade,

i S dados

Nacionalidade: %ﬁ&l@[r .

Estado civil: adD

Profissda:

RGn™

CPF % __

Residente & domiciliado:

AUTORIZA A UTILIZACAC DA SUA IMAGEM, VOZ E DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS a
FUNDACAO JOAD PAULO I, pessoa juridica de direilo privado, inscrila no CNPJ sob o n®
50.018.039/0001-T5, com sede & Rua Jodo Paulo Il, s/n. ®, Alto da Bela Vista, Cachoeira Paulisia/ SP -
Brasi, em decoméncia da paricipagio no programa/  projeto!  gravagiol  eveniof
documentario ““CULTURA POPULAR: A TRADICAO DO BABAU NA PARAIBA", sendo que &
presente aulorizagd3o ndo & apenas para a referida pariicipagio, sendo assim, podera, agravagdo, ser
utlilzada em outros materials a critério Unico e exclusiva da Autorizada,

O presente instrumento partcular de autonizagio & celebrado a titulo gratuito, podendo o material
produzido, acima referido, ser transmitido pelo Sistema Cangdo Mova de Comunicaco ou ainda em
cutros veiculos de comunicagdo e divulgacio, Podendo a sua imagem, voz, direitos aulorals @ conexos
das obras produzidas em decomréncla da sua participacio serem reproduzidas em quaisquer supories,
sejam eles anacligos ou digitais, para download cu sireaming, ou guaisguer oulros formates afou
modalidades de utilizagio (tais como: Radic, TV, WEBTYV, IPTV, Mohile, internet - com todas suas
ferramentas e tecnologias existentes e gue venham a exislir, inclusive nas midias sociais ulilizadas pela
Cangio Moval Fundagio Jodo Paulo I, tais como Youtube, Facebook, Twitter, Instagram, Podcast,
Gente de Fé, dentre oulras), por todo territdrio nacional & intemacional, no todo ou em parte, de forma
“ao viva" ou gravada, podende ser reexibido a qualquer tempo conforme intaressa dnico e exclusivo da
Funda¢io Jodo Paule Il ou de suas emisscras afiliadas ou coligadas.

AFUNDACAQ JOAO PAULO Il esté autorizada, gratuitamente, a fixar todo ou parte, do conteddo
de sua participagio, acima mencionada, em arquivos digitais ou analégices, CDg, DWDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, mp3 e qualsquer cutras modalidades de utilizagéio ou formatos exisientes
ou que venham a ser inventados, pedendo a aultorizada divulgar, distribuir 2 comercializar tais lixagoes,
sem gue qualguer retribuicio pecunidria seja devida ao Autorizanie,

Podera ainda a FUNDAGAO JOAO PAULO Il ulilizar a imagem, voz, direitos aulorals e conexos
de obras intelectuais, neste instrumento autorizadas, para o fim de publicidade & divulgagao.

O Autorizante toma ciéncla neste alo que a sua participagio no Sistema Cangio Mova de
Comunicagdo deve ser pautada pela:
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Promogéo do bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, religido, classe, cor, idade,

ideologia politica e quaisquer outras formas de discriminagao;

Auséncia de propaganda ou alusdo a produtos, praticas e servigos que possam ser nocivos a

salde e ao meic ambiente;

Preferéncia as finalidades religiosas, educativas, artisticas, culturais e informativas;

Respeito aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia;

Impossibilidade legal e ética de realizagio de propaganda politica ou de difusSo de opinides

favoriveis ou contrarias a qualquer partido palitico, seus érgdos, representantes ou candidatos,

ressalvado o disposto na legislagio eleitoral.

f} Vedag8o de qualguer ofensa & moral familiar publica, ou aos bons costumes;

g) Vedagdo de atitudes ou palavras com fins, diretos ou Indiretos, de caluniar, injuriar ou difamar os
Poderes Legislativos, Executivo ou Judicidrio ou seus respectivos membros; e

h) Vedagio a quaisquer manifestagdes, seja com palavras ou atos diretos ou indiretos, atreladas a

campanhas eleitorais, politicas, partidarias ou ainda a ideologias politicas/partidarias.

O Autorizante declara, para todos os devidos fins, que leu o presente documenio, que
compreendeu todas as orientagbes sobredilas e que com elas concordou na sua integralidade, se
comprometendo nesle ato a respeitar as orientagbes concedidas neste instrumento, responsabilizando-
se, Unica e exclusivamente, por seus atos e palavras.

Eventual ato do Autorizante em desalinho com os preceitos acima indicados serd passivel de
todos os mecanismos de edigéo e controle de corte editorial, nde extinguindo, contudo, a possibilidade
do Sistema Cang&o Nova de pleitear, extrajudicial ou judicialmente, o respectivo direito de indenizagao
nos casos em que sejam consubstanciados prejuizos legais, morais ou &ticos ao Sistema de
Comunicagio, ao seu publico ou & terceiro interessado.

Por fim, na hipétese da Cangio Mova/ Fundagio Jodo Paulo Il ser demandada judicial ou
extrajudicialmente por conta dos atos e palavras do Autorizante manifestadas em seu Sistema de
Comunicago, concorda o mesmo em assumir, integraimente, todos os custos necessérios a ampla
defesa da Instituigdo, compreendendo, mas ndo se limitando, a: custas processuais, honordrios
advocaticios e despesas com deslocamentos.

O presente instrumento particular € celebrado em carater definitivo, imelratavel e imevogavel,
obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualguer titulo, a respeitarem integralmente os termos
e condigdes eslipuladas no presente instrumento,

Fica eleito o foro da comarca de Cachoeira Paulista/ SP competente para quaisquer medidas
advindas da presente autorizagdo.

choeira Paulista,

de JULHO de 2023,




