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RESUMO

Este projeto reflete a construgcdo de um documentario referente as pessoas que
utilizam do turismo como uma oportunidade de sobrevivéncia, abordando o efeito
que tem em relagdo a geragdo de emprego dessas localidades, com foco na feira
livre na cidade de Aparecida. O produto traz relatos das pessoas que utilizam o
comércio de rua como fonte de renda, demonstrando a experiéncia dos
trabalhadores com o publico e com a atividade dentro da feira, com o interesse em
dar visibilidade a pessoa e sua experiéncia de comerciante, através do modo poético
do documentario. Para a formacdo da narrativa, tem-se o uso de pesquisas
bibliograficas, capturas de imagens dos principais pontos turisticos da cidade,
comércios e entrevistas dos protagonistas que trabalham com a feira na cidade de
Aparecida. Dessa forma foi produzido um documentario audiovisual, de vinte e sete
minutos, de modo Poético, trazendo a tona os desafios, as motivagcdes, bem como a
relagdo com os turistas, de modo a contribuir para a experiéncia daqueles que
visitam a cidade de Aparecida-SP. Ao vivenciar e escutar dos feirantes qual € a
realidade individual, & possivel observar que nao se trata de apenas um trabalho,
mas um meio onde os mesmos criaram vinculo, familiaridade e sentimentos e essa
realidade vai além do aspecto comercial, associam a socializacdo e emog¢des que
permeiam cada individuo.

Palavras-chave: Aparecida. Documentario Poético. Turismo Religioso. Feira Livre.
Fonte de Renda.



ABSTRACT

This project reflects the construction of a documentary about the people who use
tourism as an opportunity for survival, addressing the effect that it has in relation to
the generation of employment in these locations, with a focus on the fair free in the
city of Aparecida. The product brings reports from people who use street commerce
as a source of income, demonstrating the experience of workers with the public and
with the activity within the fair, with the interest in giving visibility to the person and
their experience as a trader, through the poetic mode of the documentary. To form the
narrative, research is used. bibliographical, image captures of the city's main tourist
attractions, businesses and interviews with the protagonists who work with the fair in
the city of Aparecida. In this way, a twenty seven minute audiovisual documentary
was produced, in a Poetic way, bringing to light the challenges, motivations, as well
as the relationship with tourists, in order to contribute to the experience of those who
visit the city of Aparecida-SP. By experiencing and hearing from stallholders what the
reality is individually, it is possible to observe that it is not just a job, but an
environment where they created bonds, familiarity and feelings and this reality goes
beyond the commercial aspect, they associate socialization and emotions that
permeate each individual.

Keywords: Aparecida. Poetic Documentary. Religious Tourism. Street Market.
Source of Income.
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1.INTRODUCAO

Os documentéarios desempenham um papel fundamental j& que tem a
possibilidade de abordar diferentes topicos disseminando conhecimento e
aumentando a visibilidade de questbes importantes, permitindo a analise da
realidade de diferentes perspectivas. Esse género tem a capacidade de
contextualizar assuntos diversos, educar e informar oferecendo conteudos
detalhados que podem enriquecer a compreensao do publico sobre a sociedade.

Nichols (2016), aborda sobre a forma como os documentarios discorrem a
respeito da realidade apresentando historias por meio de observagao e registro real,
oferecendo a oportunidade de explorarem diferentes perspectivas.

Este projeto tem o objetivo de mostrar como o género documentario traz
visibilidade e reconhecimento para as questdes sociais e culturais, bem como o
reconhecimento das pessoas que trabalham com a feira livre na cidade de
Aparecida, que utilizam do turismo como oportunidade de fonte de renda. No
entanto, explorar a experiéncia pessoal dos comerciantes e o despertar de suas
vozes para além de suas bancas.

E de relevancia académica e desenvolvimento do género documentario os
seguintes autores: Gusman (2017), Lucena (2012), Nichols (2016), Penafria (2001),
Puccini (2022), Sanada (2004), Weschenfelder (2016), contribuindo para a
construgcao apurada do projeto, bem como as etapas que constituem a elaboragao
do documentario, também favorecendo na estruturacdo e precisdo dos pontos
desenvolvidos, proporcionando embasamento ao projeto.

Para a estruturacdo e conhecimento dos assuntos acerca da compreensao e
importancia da feira, da ligacdo do turismo com a geragao de empregos e a cidade
de Aparecida, foram usados os seguintes autores: Andrade (2022), Assungao 2011,
Cordeiro (2008), também os sites: IBGE (2023), Prefeitura de Aparecida (2023) e
Ministério do Turismo. A relevancia desse projeto conduz um sentido humanizador
do trabalho nas feiras, dando reconhecimento, visibilidade e ampliando a voz dos
feirantes que trabalham para conseguir o sustento da familia.

Através de entrevistas, registros de imagens do trabalho, o produto demonstra a

infraestrutura turistica, os desafios e oportunidades na perspectiva dos



comerciantes. E importante reconhecer a relevancia daqueles que colaboram para
0s servigos turisticos, visto que os visitantes procuram por uma experiéncia completa
de fé, de conhecimento da cultura do local em que esta visitando e de ligagdo com
os moradores.

Portanto, propde-se a construcdo de um documentario audiovisual, de modo
poético, de vinte e sete minutos, que represente a realidade do trabalho dos
feirantes em Aparecida, abordando o feirante como personagem principal,
oferecendo a ele uma oportunidade de ampliar a voz e dar reconhecimento ao
trabalho.

Para tanto, o trabalho se estrutura em seus capitulos em que abordam os
seguintes temas: documentario; os tipos de documentario; as etapas de produgéo:
desde a escolha do tema a finalizacdo, com foco no roteiro; enquadramento;
também ao contexto histérico referente as viagens, comeércio e turismo; ao
surgimento das feiras; A cidade de Aparecida dentro do conceito turistico. Em
seguida s&o descritos o processo de produgao do documentario, desde o seu inicio
até a proposta de veiculagao. Por fim, encontram-se as consideragdes finais obtidas

pela experiéncia de realizagao do presente trabalho de conclus&o de curso.
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2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GERAL
Tornar conhecida a realidade vivenciada pelos comerciantes da cidade de Aparecida
para além das vendas, demonstrando por meio de um documentario poético o SER

que se coloca para contribuir com a experiéncia do turismo religioso.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Apresentar o documentario como produto formativo e informativo da area
de comunicacgao social;

e Conhecer a realidade da feira livre criada a partir do turismo religioso;

e Dar visibilidade ao comerciante no que se refere a realidade do trabalho e
a necessidade para o sustento;

e Promover o conhecimento acerca de um cenario social que traz consigo
diversas expressdes /emogdes estabelecidas por meio do comércio de rua

em Aparecida.
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3. JUSTIFICATIVA

Os documentarios desempenham um papel fundamental ja que tem a
possibilidade de abordar diferentes tdpicos disseminando conhecimento e
aumentando a visibilidade de questbes importantes, permitindo a analise da
realidade de diferentes perspectivas. Esse género tem a capacidade de
contextualizar assuntos diversos, educar e informar oferecendo detalhes que podem
enriquecer a compreensdo do publico sobre a sociedade. Uma das vantagens dos
documentarios € a abordagem de qualquer tematica como por exemplo, histérias de
pessoas conhecidas, lugares e até mesmo situagdes do cotidiano.

Lucena (2012), descreve o documentario como uma producao audiovisual
que tem a capacidade de captar fatos, personagens e situagdes de suporte de agdes
reais, ja que € a representacdo da realidade, também apresenta os protagonistas
como os proéprios sujeitos das agdes em que sao abordados. Também descreve: (...)
o documentario, realizado com “sujeitos” do mundo real, procura informar o
espectador, sem se preocupar com o entretenimento (LUCENA, 2012, p. 9). Ja
Nichols (2016), descreve sobre a forma dos documentarios de discorrerem acerca
da realidade apresentando historias na abordagem de observagao e registro real,
oferecendo a oportunidade de explorarem diferentes perspectivas.

O produto tem o objetivo de trazer um reconhecimento para as pessoas que
trabalham na feira livre na cidade de Aparecida-SP e a influéncia do turismo na vida
econOmica dessas pessoas, bem como a experiéncia de convivéncia e relagao no
cotidiano que ocorre entre os comerciantes e entre estes e os turistas.

De acordo com Andrade (2023), no ano de 2022, o Santuario Nacional de
Aparecida recebeu 8.066.690 de pessoas entre janeiro e dezembro, contribuindo
com a movimentagado na feira, aumentando a economia da cidade e gerando mais
oportunidade de trabalho.

Este projeto tem como relevancia académica as pesquisas dos seguintes
autores: Gusman (2017), Lucena (2012), Nichols (2016), Penafria (2001), Puccini
(2022), Sanada (2004), Weschenfelder (2016) no qual estdo desenvolvidos assuntos

que refletem o género Documentario, o que favorece para a construgdo do
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embasamento académico e descricdo dos termos usados para a construgdo do
Documentario. Para conhecimento dos assuntos sobre comércio, feira, turismo e
Aparecida, estdo presentes os seguintes autores: Andrade (2022), Assungao 2011,
Cordeiro (2008), também os sites: IBGE (2023), Prefeitura de Aparecida (2023) e
Ministério do Turismo, favorecendo no aprendizado e na estruturacéo da feira e dos
feirantes, sendo de importancia para a cultura da cidade e conhecimento do contexto
da formacéao das atividades turisticas da cidade de Aparecida. A incorporagao desse
embasamento tedrico, favorece o estudo académico e o conhecimento do tema e
esse enfoque contribui para uma formacgao e contextualizagao da cultura.

Como relevancia social, encontra-se a contribuicdo para reconhecimento do
trabalho dos comerciantes ambulantes e sua colaboragdo para a experiéncia do
turismo religioso, também apresentando a oportunidade de desenvolvimento
econdmico da cidade, dando énfase no género que favorece para que as pessoas
vejam e conhegam o0s assuntos sociais e culturais, com um olhar humanizado. Este
esforgo visa langar luz sobre as historias dos feirantes, permitindo que suas vozes
sejam ampliadas e o trabalho mais bem compreendido.

Como relevancia pessoal, encontra-se a experiéncia de examinar como 0s
documentarios transformam as percep¢des dos assuntos sociais, também a pratica
da construgdo de um documentario e de representar o tema, através de uma forma
diferente como geralmente é vista, além disso, ser fonte de estudo e inspiracéo para

conhecimento cultural e social.
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4. REFERENCIAL TEORICO

4.1 Definicao de Documentario

Existem muitas formas de comunicar com o publico, apresentar uma opinido,
contar histéria, mostrar a cultura, informar e convencer. O género Documentario é
um exemplo de intercomunicacdo que representa a realidade vista pelo
documentarista, destacando a representacdo do real de maneira auténtica,
contribuindo para o conhecimento de muitas questdes comuns.

Nichols (2016) apresenta os documentarios como a forma de representar
situagdes do cotidiano ao invés de criagdes de situagdes e personagens ficticios. As
imagens documentais registram e destacam eventos e pessoas em situagdes reais,
o autor destaca que a representacdo da realidade é a base do género. O
documentario captura a verdade da experiéncia humana, pessoas, eventos e
situagdes reais, proporcionando ao publico uma ligagdo direta com a realidade e
também uma variedade de experiéncias, sendo elas alteraveis. “Os documentarios
nao adotam um conjunto fixo de técnicas, ndo tratam de apenas um conjunto de
questdes, ndo apresentam apenas um conjunto de formas ou estilos” (NICHOLS,
2016, p. 38). Também €& mencionado a importancia e a forma como o social é

representado em:

(...) os documentarios oferecem um retrato ou uma representagéo do mundo
que nos é familiar. Pela capacidade que os dispositivos de imagem e som
tém de registrar situagdes e acontecimentos com notavel fidelidade, vemos
nos documentarios pessoas, lugares e coisas que também podemos ver por
ndés mesmos, fora do cinema. Essa caracteristica, por si s6, muitas vezes
fornece uma base para que acreditem no que vemos: vemos o que esta |3,
diante da camera; deve ser verdade (realmente existiu ou
aconteceu).(NICHOLS, 2016, p. 38).

De acordo com Nichols (2016), os documentarios apresentam uma capacidade de
oferecer uma reproducao do que é realidade, oferecendo uma visdo auténtica do
mundo, com a aptiddo de moldar algumas das percepgdes, opinides e
comportamentos. E ainda a forma de refletir, situagcdes e condigdes que muitas
vezes estdo no nosso contexto de vida, historias de pessoas reais que podem ser
captadas e representadas pela perspectiva do produtor e diretor. “Pode se dizer que
o documentario € um dos géneros cinematograficos mais faceis de fazer, desde que

o documentarista saiba captar esses atomos que passam ao seu lado” (GUZMAN,
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2013, p. 19), isso nos leva a considerar que qualquer assunto pode virar
documentario, sendo necessario um olhar amplo e determinado para a criacdo do
mesmo.

O género Documentario, por se retratar da representagdo da realidade,
coloca em questdo a ideia de imparcialidade, mas se trata também de um
mecanismo de expressao do documentarista, onde o mesmo situa a identidade.

Guzman (2013) atesta que o documentario € uma forma de representacao da
realidade, onde o cineasta participa dessa exibigado “(...) os documentarios refletem a
opinido do autor” (GUSMAN, 2013, p. 23). A construcdo da filmagem representa as

faces reais dentro do olhar do cineasta que também pode ser visto em:

A subjetividade tem um valor expressivo atraente; o olhar da forma ao que
olha. Filmada com entusiasmo, com veeméncia, a imagem de uma pessoa
ou de um grupo tem ja uma forma distinta, um contetdo mais convincente.
Jamais o documentario foi um espelho imparcial da vida, mas um olhar
singular. Todo mundo sabe que ndés, documentaristas, damos nosso
parecer. (GUZMAN, 2013, p. 23-24).

Guzman (2013), expde sua percepgao, onde a autenticidade e a forma como
se dispbe em comunicar para o publico a contexto de forma mais vasta e que
também é importante, a de que o espectador tenha espaco para tirar suas proprias
conclusdes a respeito do assunto abordado, admitindo que essa forma de liberdade
€ muito mais importante que a objetividade e subjetividade, “(...) O documentario é
um espaco de reflexdo” (GUZMAN, 2013, p. 24)

Em sintese, tem se o entendimento que os documentarios desempenham um
papel importante na representagdo do social, cultural, econébmica, no apanhado de
imagens de lugares, pessoas e situagdes, trazendo questdes sociais importantes,
oferecendo uma perspectiva mais detalhada sobre diferentes realidades e
experiéncias, moldado pelo documentarista que expde a forma de ver o que esta
defendendo.

Através da captacdo de imagens, os documentarios podem abordar sobre
desigualdades, questdes ambientais, direitos humanos, cultura e muito mais.
Portanto, esse género ndo é apenas um meio de entretenimento, pode ser uma

ferramenta de informagao e conhecimento; sendo um meio de comunicar.
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4.1.1 Tipos de Documentario

O género documentario € uma forma de expressdo e comunicagdo que
permite ao criador do produto, uma vasta possibilidade de representacdo e a
transmissao do documentarista, do olhar e visdo que ele tem de diferentes assuntos,
culturas e histérias. Através de varias etapas, revela a autenticidade de quem esta
produzindo. E estabelecida por Nichols (2005), a ideia de que o documentario tem
diferentes formas de comunicar, sendo elas, a identidade do cineasta e os géneros
que sao levados em consideracgao pelas caracteristicas de cada grupo.

O autor elucida também, seis modos de representagao, sdo eles: poético,
expositivo, observativo, participativo, performatico e reflexivo; deste modo, contém
uma ampla variedade de estilos e narrativas de explorar diferentes temas,
oferecendo uma viséo geral da capacidade de informar e entreter o publico.

Nichols (2005) destaca que cada documentario possui uma forma diferente
que reflete a perspectiva do cineasta, afirmando que “Cada documentario tem sua
voz distinta, como toda voz que fala a voz filmica tem um estilo ou uma natureza
prépria, que funciona como uma assinatura ou uma impressao digital.” (NICHOLS,
2005, p. 135). E como ele cita:

Cada documentario tem sua voz distinta. Como toda voz que fala, a voz
filmica tem um estilo ou uma “natureza” prépria, que funciona como uma
assinatura ou impressao digital. Ela atesta a individualidade do cineasta ou
diretor, ou, as vezes, o poder de decisdo de um patrocinador ou organizagao
diretora. (NICHOLS, 2012, p. 135).

Ja se tem entendido que ha formas diferentes de se discutir com o publico através
do documentario, neste sentido, Lucena (2012) argumenta que essas diferentes
formas de elaboragdo podem ser direta ou indiretamente relacionada com o publico,
fazendo com que tenha muitas opgdes de narrativas, e cita as duas categorias que
sdo expostas por essa descrigdo: “(...) o discurso direto, em que uma voz fala com a
camera e, por extensdo, conosco, de forma direta; e o discurso indireto, que nao é
dirigido a camera ou ao publico — como na ficgcado, em que em geral ninguém fala
diretamente conosco” (LUCENA, 2012, p. 15).

Ainda citado por Lucena (2012), s&o abordadas trés classes de

documentarios, sendo elas:

v Classica, que permite que tenha a interferéncia do cineasta, também
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obtém narracdo com voice over;

v’ O documentario subjetivo, que é caracterizado pela participagédo do

diretor por meio de suas observacgoes;

v/ Ou a propria histéria como contexto.

De acordo com Nichols (2012), sdo seis os tipos de documentarios, sendo
eles, poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico; e que
cada modo engloba a forma como o assunto sera comunicado, referente ao aspecto
de reflexao e identidade, tanto do documentarista como do assunto em execugéo.

E como Nichols (2012) expde:

Esses seis modos determinam uma estrutura de afiliagao frouxa, na qual os
individuos trabalham; estabelecem as convengdes que determinado filme
pode adotar e propiciam expectativas especificas que os espectadores
esperam ver satisfeitas. Cada modo representa exemplos que podemos
identificar com protoétipos ou modelos: elas parecem expressar de maneira
exemplar as caracteristicas mais peculiares de cada modo. Ndo podem ser
copiados, mas podem ser multados quando outros cineastas, com outras
vozes, tentam representar aspectos do mundo histérico dos seus proprios
pontos de vista distintos. (NICHOLS, 2012, p. 135-136).

O escritor destaca também que dentro de um documentario pode estar
presente mais de um modo de género, ndo precisando ser necessariamente
determinante, mas fazendo presente a liberdade para definicdo desses meios.
Nichols (2005) aborda que apesar da criagao dos estilos de documentario serem de
forma cronolégica, ndo quer dizer que ha superioridade referente ao tempo de
criacdo, ja que a formulacdo de uma forma surge devido a insatisfacdo ou
deficiéncia de algum ato para o posterior. “(...) o desejo de propor modos diferentes
de representar o mundo também contribui para a formagdo de cada modo.
(NICHOLS, 2005, p. 137).

4.1.2 O Documentario Poético

O género documentario apresenta diferentes modos, que definem a
caracteristica que sera usada para a construgéo do projeto, e de acordo com Nichols
(2012), sao seis conforme apontado anteriormente.

Cada uma dessas formas de documentar representa a comunicagdo com o

espectador e a escolha do documentarista para abordar determinada situagao.
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Neste topico sera apresentado o modo poético do documentario, ja que é a escolha
do projeto em construgéo.

O modo poético do documentario explora as dimensdes de uma experiéncia
emocional, utilizando as imagens e sons para a comunicagao e representagcédo para
0 espectador, realizando uma unido visual das imagens, cores e sons.

De acordo com Nichols (2005), o modo poético usa associagdes visuais, para
transmitir a criagdo das sensagodes, explorando as imagens para contextualizar e

causar reflexdo em quem esta assistindo, de forma ndo convencional, citado em:

O modo poético é particularmente habil em possibilitar formas alternativas
de conhecimento para transferir informagdes diretamente, dar
prosseguimento a um argumento ou ponto de vista especifico ou apresentar
proposi¢coes sobre problemas que necessitam solugédo. Este modo enfatiza
mais o estado de animo, tom e o afeto do que as demonstracbes de
conhecimento ou situagdes persuasivas. (...). (NICHOLS, 2005, p. 138).

De acordo com Nichols (2005), no modo poético do documentario, ndo se
contextualiza pelas convengdes de continuidade, espago direto de localidade e
tempo, e sim refletem formas diferentes de abordagem para comunicar multiplos
assuntos ou informacgdes, possibilitando muitas maneiras de apresentar determinada
opinidao ou solugdo para questbes que necessitam. A énfase esta presente na
caracterizagao artistica e na capacidade de apresentar uma variedade de
perspectivas e opinides sobre diversas questdes. Para o autor, essa forma de
documentario estd mais ligada as formas de reflexdo e humanizagdo que as

questdes de informagao como visto a seguir:

O modo poético comegou alinhado com o modernismo, como uma forma de
representar a realidade em uma série de fragmentos, impressdes subjetivas,
atos incoerentes e associagdes vagas. Essas caracteristicas foram muitas
vezes atribuidas as transformagdes da industrializagao, em geral, e aos
efeitos da Primeira Guerra Mundial em particular. O acontecimento
modernista ja parecia nao fazer sentido em termos realistas e narrativos
tradicionais. A narracdo de tempo e espago em multiplas perspectivas, a
negacao de coeréncia a multiplas personalidades sujeitas a manifestagao
do consciente e recusa de solugdes para problemas insuperaveis
cercavam-se de uma sensagao de sinceridade mesmo quando criavam
obras de arte confusas ou ambiguas em seus efeitos. (NICHOLS, 2005, p.
140).

Nichols (2005) ressalta que, embora alguns documentaristas sigam abordagens
mais tradicionais em seus documentarios, muitos optam por adotar uma abordagem
nao linear e distintiva. Isso envolve a apresentacdo do assunto de forma a desafiar a

narrativa convencional, levando o espectador a refletir sobre os contextos que
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moldam a vida e o cotidiano. Essa abordagem convida o publico a se envolver mais
profundamente e a interpretar o material de maneira reflexiva.

E possivel o reconhecimento, portanto, que esse modo de documentario
representa mais uma reflexdo dos assuntos retratados, que somente a propagacgao

de informacgdes.

4.2. Processos de Produgao do Documentario

Para a construcdo do documentario € necessario o desenvolvimento dos
processos que o envolve, isso colocara o produto em uma ordem de criagdo para
formar a estruturacdo do projeto. Puccini (2022) destaca que a criagdo de um
documentario se da nao somente pelo processo criativo, mas representa um
conjunto de fases que caracterizam a forma como o produto sera estruturado, essas
etapas vao desde a elaboracdo do tema até a entrega do produto final.

Lucena (2012), descreve que para a elaboragdo da ideia de narrativa da
criacdo de um documentario, tem-se como indicacio inicial, a observacéo, que se
constitui de uma pesquisa ao entorno do meio em que vive, seja o trabalho, lugar
onde mora, pessoas que conhece, pois isso faz com que haja uma manifestacéao de
ideias. “Essas ideias surgem como pensamentos casuais, que normalmente estao
relacionados com nossa vontade de documentar alguma situagdo ou personagem.
Na verdade, os melhores documentarios sdo aqueles que nds queremos fazer’
(LUCENA, 2012, p. 26).

Para a formacdo na narrativa € necessario entender o cenario, e neste
sentido, Gusman (2013) apresenta dois pontos para a construgdo do contexto do
documentario: ponto de vista e distancia. O autor declara que o ponto de vista é
importante para que tenha sentido da realidade, sendo necessario ter conhecimento
e opinido sobre a ideia em que se escolhe abordar, para dar segmento de escolha
de formas em que serdo gravadas as imagens. Aborda também sobre a distancia, ja
que é importante para que tenha equilibrio, necessitando retificar detalhadamente o
assunto escolhido.

Pode-se observar, que com a ideia do assunto abordado na parte de
pesquisa, Lucena (2012), narra que é necessario apanhar o objetivo, onde se
encontra, com quem se relaciona, quais sao os efeitos que provoca permitindo uma

definigdo melhor do que vai ser abordado.
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Com a estruturacéo do contexto, Lucena (2012), descreve que o proximo passo se
da pela escrita, respectivamente, o que é e como sera o filme.

O autor coloca a sinopse (0 que é o filme), como um objeto de extrema
importancia, ja que define de forma objetiva “0 que é o documentario”, fornecendo a
visualizacdo e entendimento do produto, sendo um resumo da apresentacao e
proposta do projeto. O autor conduz em sequéncia, a definicdo de como sera esse
documentario, qual sera o tema, quem serao os personagens, lugar de gravagao, o

que define a estrutura basica do filme, dado em:

O argumento, seguindo sua fungao de mostrar como sera o filme, deve
apresentar uma breve descricdo de seus personagens e/ou tema abordado,
indicagdes de locagdo e ambiente, os tipos de imagem escolhidos, a forma
de narrativa (narragdo em off ou depoimentos diretos, por exemplo).
Também deve conter informagdes sobre os eventos a serem filmados, onde
serao filmados, as pessoas ou tipos de pessoas a serem filmadas. Deve
definir o background do filme — os tipos de depoimento, as tomadas de
cobertura, as imagens ou ilustragbes de arquivo que serdo usadas.
(LUCENA, 2012, p. 30).

O préximo passo apontado por Lucena (2012), € o roteiro, que representa a
escrita do futuro projeto que esta sendo desenvolvido, no qual descrito no texto
como uma necessidade do produtor, onde permite a descricdo e previsado do filme.
“O roteiro seria, assim, a simulagdo do futuro produto” (LUCENA, 2012, p. 32). O
autor descreve os roteiros de documentario como aqueles que contam a historia
através das imagens, dos depoimentos ou narragao, ja englobando as pessoas, 0s
lugares, eventos, questdes sociais; sendo necessario possuir um comego, meio e
fim.

Para o comeco do documentario, o autor escreve que deve ter uma abertura
expondo o tema, trazendo uma expectativa do que sera criado de forma que o
assunto fique bem exemplificado. Ja no meio do documentario devem ser
apresentadas as informag¢des que mantém o publico interessado, os conflitos e
complicacdes; e por fim os resultados de tudo o que foi pesquisado, mas sera
apresentado melhor posteriormente.

O seguinte ponto é a entrevista, que é descrita por Lucena (2012) como: o
entrevistado e o que tem a contribuir, o mais importante ponto. E necessario recolher
as informagdes e identidade que o personagem oferece para posterior analise do
documentarista e definigdo e qual o nivel que tera sua interposi¢cao. O autor também

orienta que devem ser considerados alguns fatores na construgado da entrevista e
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um desses fatores € a pesquisa, que pode ser feita brevemente com antecedéncia,
ou fazer a entrevista sem uma analise, captando o interrogado de forma espontanea.
E destacado ainda sobre a melhor forma da captacéo de imagens do entrevistado,
sendo necessaria uma escolha minuciosa do local de gravacdo, os planos,
enquadramentos e a opinido do documentarista, ja que essas fases colaboram para
a comunicacédo e forma de reflexdo que sera transmitida ao espectador.
Posteriormente, Lucena (2012) coloca a gravagao como proximo ponto, referindo-se
a ela como o principal ato. O autor destaca que a qualidade técnica € um dos pontos
essenciais para o resultado de um bom documentario, bem como a atencédo a
iluminacao e ao tempo.

O proximo proceder, apresentado por Lucena (2012), € em relagdo aos
planos e enquadramentos que sao retratados, como as movimentagdes que trazem
caracteristicas e sentido para o documentario. Essas movimentagdes, segundo o
autor, descrevem a narrativa trazendo uma comunicagdo de sentimentos,
expressoes e reagdes ao espectador. Ainda em relagdo aos planos o autor aponta

que:

O plano é a unidade basica da linguagem das imagens em movimento. Para
o registro de cada plano devemos definir o que vamos mostrar e quanto vai
durar essa exposi¢do, numa relagdo espago-tempo; a ordem e o ritmo sao
estabelecidos na montagem. Os planos gerais tém carater informativo,
servem para descrever uma situacdo ou uma agao. Os planos médios sao
ideais para cenas de dialogo entre duas ou mais pessoas. Os planos mais
fechados acentuam as emogdes do ator/personagem. (LUCENA, 2012, p.
65).

Com a realizagao desses processos, tem-se todo o material captado e sera
definido o produto através da edicdo que caracteriza a maneira como tera sua
identidade definida, de forma que sejam organizadas as imagens para que tenham
uma sequéncia e uma narrativa coesa, fazendo com que o espectador consiga
interpretar o que esta sendo comunicado.

Lucena (2012) coloca como ponto a edicdo que € inserido como a
manipulacdo da imagem que da vida ao documentario, unindo as cenas colhidas
pelos processos anteriores, esse método define a forma de reflexdo que definira o
produto. A escolha das imagens, das trilhas e das cores dentro da edi¢ao dara ao

video a identidade que o documentarista deseja.
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4.2.1. Roteiro

No contexto da produgdo documental, além das imagens e trilhas, é
necessario a construgdo de uma narrativa que descreva e ajude na condugéo dos
processos de captacdo das imagens, da selecao dos questionamentos para os
entrevistados e também no passo de edi¢cdo, sendo esse processo de roteirizagao
fundamental para atribuir profundidade e sentido ao produto.

Lucena (2012), coloca o roteiro do documentario como uma escrita do projeto
futuro, abordando a necessidade de comego, meio e fim. O autor descreve que no
comecgo do roteiro o tema do projeto deve estar bem claro e gerar uma expectativa
no espectador, complementando aos poucos a histéria que esta sendo abordada.

O autor apresenta o meio do filme como forma de colocar diferentes opinides
e pessoas para contextualizagdo do tema e por fim a conclusdo de tudo o que foi
apresentado, dando a oportunidade a quem esta assistindo em ter a propria opiniao
referente ao assunto.Considera-se como elementos no roteiro do documentario:
“cabecalho da cena; descri¢do visual ou agao; e didlogos” (LUCENA, 2012, p. 34).

A descrigao visual, segundo o autor, serve para descrever os personagens e
a cena em que estdo sendo captados, mas colocados apenas aquilo que se ouve ou
vé na cena, juntamente com o nome e algumas caracteristicas do personagem. E o
terceiro ponto referido por Lucena (2012) é o dialogo, que é recontado como o mais
complexo, ja que representa a fala do personagem ou narrador escolhido, dando
maior credibilidade aqueles que representam o realismo na escrita referindo se em:
(...) todo roteiro deve ser narrado em terceira pessoa. Os verbos devem estar no
presente (ou, eventualmente, pode ser usado o gerundio, que € um presente
continuo) porque o tempo de visualizacdo de um filme é sempre o presente,
(LUCENA, 2012, p. 37).

Lucena (2012) também destaca que as cenas devem ser escritas em ordem
filmica, ou seja, de acordo com o que vai ser apresentado no produto.

Outro ponto comentado pelo autor € em questao de descrever o tempo na
narrativa, sendo pontuado como um dos mais dificeis. O autor da a seguinte

solucgao:

O segredo para a realizagao dessa tarefa é redigir cada narragéo, cada
descricao, tentando fazer que o tempo de leitura seja o mais préximo
possivel do tempo a ser dedicado a esses elementos no filme. Por isso, num
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roteiro s6 devem ser usadas frases cuja duragdo corresponda aquilo que
elas narram ou descrevem. (LUCENA, 2012, p.39).

Em sequéncia, o escritor destaca dois formatos de roteiros, sendo eles o classico
que € caracterizado por descrever as cenas: “Esse formato prevé, em cada
sequéncia, a divisdo de cenas, com a separagao entre os dialogos e a descrigdo da
acao, para que tanto os produtores como o diretor possam, baseados no roteiro,
saber quanto tempo vai durar o filme.” (LUCENA, 2012, p. 41-42), esse modo de
roteiro permite uma facilidade para a criacao do roteiro técnico posteriormente, com
a formulacédo de detalhes das cenas gravadas. A outra forma de roteiro escrita por
Lucena (2012) é o de TV, onde é dividido em duas colunas, a descricdo da imagem
e o audio, possuindo o mesmo objetivo da forma classica.

Para os dois modelos sdo necessarias objetividade e clareza para a
caracterizagdo das imagens. Puccini (2022), descreve que essas duas formas de
roteiro de documentario comprovam que documentar ndo é apenas ligar a camera e
captar o que o documentarista esta sentindo ou que observa em seu cotidiano.

Puccini (2022), apresenta que o roteiro é escrito para conduzir aquele que
esta montado o filme ou o editor, ja que representa uma descrigdo de pos-produgao
do material que foi captado. O autor relata que este € o instante em que o
documentarista da sentido ao produto, seleciona as imagens, constrdi o contexto e
os dialogos.

O autor evidencia ainda que é caracteristico deste roteiro pontos que o
literario ndo possui, como por exemplo, as precisdes da técnica de escrita, gravagao
e edicao.

Em suma, o roteiro é a ferramenta que da oportunidade para que o projeto
final tenha coeréncia, € o momento em que se tem o molde da narrativa, a escolha
das imagens e dos sons de modo com que se relacionem, além de ser a diregédo
para a edicdo. E o roteiro que conduz o produto a ter coesdo ao resultado final da

obra.

4.2.2 Planos e Enquadramentos

Definido o roteiro, a criacdo de um documentario de exceléncia, traz um

conjunto de agdes, tais como a captagao de boas imagens, atencao a iluminacgao e a
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movimentacdo, expondo ao espectador sensagdes, comunicacdo € emogao
(LUCENA, 2012).

Para garantir uma boa captagao das cenas, € necessario um estudo do local,
das pessoas, dos objetos, e considerar a maneira como serdo retratadas essas
imagens, isso colabora ndo sé para uma nitidez, mas também possibilita uma
perspectiva significativa ao produto final. Lucena (2012), aponta que com a
combinagao de planos e enquadramentos, tem se uma mobilidade e caracteristica

para o produto:

O movimento é um aspecto fundamental na linguagem do cinema, havendo
quatro relagbes possiveis entre o que se filma e o movimento da camera:

1. A cdmera e o objeto filmado estdo imoéveis.

2. A camera esta imovel e o objeto em movimento, como ocorre na maioria
dos filmes.

3. Tanto a cdmera como o objeto filmado se movem, sendo esses
movimentos coordenados.

4. A relagdo mais enigmatica e poética: o objeto ndo se move, mas a
camera sim, de varias maneiras. (LUCENA, 2012, p. 64).

Para entender a formagdao do enquadramento, apresenta-se as contribuicdes de
Weschenfelder (2016), que ao argumentar o conceito, pode ser chamado por
diferentes nomes ou termos técnicos, dependendo do contexto ou da escola de
pensamento cinematografico. Por exemplo, em diferentes abordagens ou escolas de
cinema, pode encontrar variagcbes na terminologia usada para descrever o
enquadramento. Assim dizendo, o autor relata que o cinema é uma forma de arte
que utiliza a montagem de diferentes planos para contar uma histéria ou transmitir
uma mensagem.

Cada plano representa um ponto de vista especifico, um angulo, uma agao ou
um detalhe da cena. No entanto, o espectador, ao assistir a esses planos em
sequéncia, é capaz de unifica-los mentalmente para criar uma narrativa fluente e um

ambiente maior, abordado na:

A escolha de um ponto de vista € uma escolha estética implica,
necessariamente, determinadas escolhas cinematograficas em detrimento
de outras (selecionar determinado tipo de planos em detrimento de outros -
por exemplo, grandes planos, - optar por determinadas técnicas de
montagem - por exemplo, montagem paralela - em detrimento de outras)
(PENAFRIA, 2001, P. 3).

Cada escolha de enquadramento qualifica o contexto em que esta sendo
transmitido pelo documentarista, essas formas sdo usadas para que tenha uma

comunicagado visual, buscando uma narrativa precisa e envolvente, contribuindo



24

também para o ajuste da ligacdo entre o espectador e o conteudo. Como Sanada

(2001) menciona:

“‘Refere-se aos profissionais que trabalham na produgdo audiovisual,
especialmente no cinema e na fotografia, existem diversas técnicas de
enquadramento que os cineastas e fotografos utilizam para capturar cenas
de diferentes maneiras, cada uma com seu préprio efeito visual e narrativo”.
(SANADA, 2001, p. 57).

Em relacdo ao melhor enquadramento, Sanada (2004, p. 55) diz: “Buscar
sempre o melhor enquadramento dos personagens ou de objetos dentro de uma tela
requer muita paciéncia, criatividade e muito trabalho.” A escolha do mesmo reflete
na comunicagdo com o espectador e na abordagem do tema retratado, Grilo (2007),
descreve o enquadramento como o determinante da estabilidade e a disposi¢cdo na
estética das imagens, também a forma em que se posiciona a superficie e
profundidade das captacoes.

Ja em relacdo aos planos, Moura (2005) retrata que descreve a ligagao de
movimentagdo entre uma imagem e a outra acerca das divisdes das cenas, a autora
pontua que os planos sdo caracterizados pelo tamanho da pessoa ou objeto que

esta representado na tela. E Penafria (2001) cita que:

Tendo em conta que o ponto de vista de um plano é entendido como
representando uma visdo individual, seja a do documentarista, seja a de um
interveniente, o ponto de vista determina com quem o espectador se
identifica e o modo como o espectador |é os planos (e o filme) e interpreta a
agdo. (PENAFRIA, 2001, p. 2).
Lucena (2012), retrata que os planos sdo um dos pontos mais importantes
para o destaque do movimento das imagens, e para o registro de cada plano é
necessario a definicdo do que sera apresentado, apontando também como
importante, a relagdo do espago-tempo como: Os planos gerais tém carater
informativo, servem para descrever uma situacdo ou uma acao. Os planos médios
sdo ideais para cenas de dialogo entre duas ou mais pessoas. Os planos mais
fechados acentuam as emocgdes do ator/personagem. (LUCENA, 2012, p. 64).
Cada escolha de captacao na criacdo do documentario desempenha um papel de
comunicagao, conforme observado por Costa (2001), os planos tém um propdsito e
uma funcao especifica, como contextualizar o local onde o documentario esta sendo

filmado ou focalizar o assunto em questdo. Sanada (2001) destaca a importancia
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dos enquadramentos cinematograficos, como o Plano Médio, Close-Up e Plano
Detalhe, na narrativa visual.

O Plano Médio, mostra a cintura para cima, contextualizando a cena e as
interagbes entre personagens.

O Close-Up, aproxima-se do rosto, intensificando as emogdes e estabelece
uma conexao emocional profunda com o protagonista.

Por fim, o Plano Detalhe que realga objetos ou partes especificas,
contribuindo para a compreensao da narrativa.

Desta forma afirma-se que, “o cinema moderno utiliza a combinagao desses
planos, mas também se dispde de outros como o plano inclinado, que se refere a
inclinagdo da camera que da a sensacido de um olhar substanciado do espectador;
também o plano sequéncia que acompanha o personagem, sem cortes.” (LUCENA,

2012, p. 67). Encontram-se diversidades de planos onde:

N&o existem regras absolutas que determinem os melhores planos e
enquadramentos para a filmagem de cada ag¢édo. No entanto, ao escolher
um angulo e fazer uma tomada, vocé precisa pensar no envolvimento do
espectador com a agéo filmada. Além disso, a selegdo dos angulos deve
levar em conta a formagdo de uma sequéncia légica, antecipando o
processo de montagem. (LUCENA, 2012, p. 67-68).
A escolha de cada plano desempenha papéis distintos na cinematografia,
influenciando a interpretagcdo do espectador e enriquecendo a experiéncia visual e

emocional da narrativa cinematografica.

4.3. Turismo e Comércio

A realizagdo das atividades de viagens acontece a longo periodo,
acompanhando as diversas transformagdées do mundo, tanto dos locais onde
ocorrem as visitagdes como nas motivagdes e vivéncias dos visitantes.

No entanto, ha uma sequéncia logica nos planos, independente do tempo,
periodo e transformacdes.

Assuncao (2012), descreve que as viagens permitiram a formacdo de uma
identidade que envolve a popularizagdo e padronizagdo, ja que muitas dessas
locomogdes favoreceram a construgdo caracteristica de muitos lugares, apontando
que essas circulagbes tém ascendéncia nas grandes movimentagdes de pessoas e

suas caracteristicas em cada regiao. Isso nos recorda que as migragdes permeiam
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desde muito tempo, carregando a responsabilidade de construgdo cultural, social,

econdmica, e conhecimento da histéria do turismo, apontado em:

(...) o ato de deslocar-se € empreendido pelo homem desde a antiguidade.
A busca por melhores terras, fontes de abastecimento de agua ou
mercadorias para suprir as necessidades basicas foi um dos elementos
motivadores para locomogdes. Deslocamentos terrestres e maritimos
aconteceram de forma comum na regido do Mar Mediterraneo, cenario dos
movimentos de diversos povos antigos. (ASSUNCAO, 2012, p. 7).

Ainda conforme Assuncdo (2012), muitas motiva¢cdes de deslocagdo das
pessoas eram 0s meios de suprirem suas necessidades, sendo elas lideradas pela
busca de recursos essenciais, sejam eles de alimento ou seguranca. Afirma também
que a movimentagdo que caracterizou o nomadismo e foi sequenciado por um
periodo ocioso, onde ndao se obteve uma auséncia desse deslocamento, mas um
regulamento para o meio, e em determinadas épocas essas pessoas procuravam
lugares que permitissem o sustento e recursos para a sobrevivéncia.

No entanto, de acordo com o autor esse deslocamento de pessoas era mal visto
causando preconceito e medo.

E ele destaca também, que com as migragdes o povo europeu desenvolveu
0 comércio como uma forma de troca gerando uma circulagéo cultural, afirmando

que:

A expansdo européia foi responsavel por alimentar uma curiosidade
intelectual e cientifica dos povos europeus. A relagdo comercial de troca
conduzia a uma inevitavel circulagao cultural. Produtos e cultura se
envolviam numa sedugao de troca (ASSUNCAO, 2012, p. 7).

Outros destaques trazidos por Assuncgédo (2012) é o fato de que com as
migragbes europeias para a América do Sul, houve uma construgdo inicial de
migracdes, conquista de terra e busca por riquezas, consequentemente gerando
uma ocupacao das Ameéricas. Posteriormente com a exploragcdo das minas houve
muitas migracdes para as regidbes das Minas Gerais, assim com a grande
movimentacdo de pessoas em busca de riqueza, aumentando a circulagdo de
mercadorias e pessoas na cidade.

Aborda-se também sobre o interesse dos lusitanos em reconhecer melhor as
colbénias, mostrando desta maneira, o envio de cientistas para um estudo melhor das

espécies, 0 que marcou o aumento de viajantes para o conhecimento e exploragao.
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“O século XIX foi portador de uma série de transformagdes tecnoldgicas que
impactaram os deslocamentos por todo o mundo. O navio a vapor e as estradas de
ferro fizeram com que a dindmica do viajar se alterasse” (ASSUNCAO, 2012, p. 9). O
autor destaca em seguida que com a evolugao e criagdo de veiculos motorizados,
meios de transporte, bem como avides e navios aumentaram a possibilidade de
viagens e experiéncias culturais.

Diante do exposto acima, € possivel o entendimento do inicio de uma
sociedade marcada pela evolugdao das viagens acerca do contexto historico,
elencando alguns pontos sobre a narrativa da historia, e o desenvolvimento desses
pontos de que forma o ser humano explora o deslocamento desde o inicio o que
desenvolveu o turismo.

Outro ponto importante colocado por Assuncado (2012), € que com as
expansodes territoriais e exploragdo dos objetos naturais veio a circulagdo de
mercadorias que deu inicio as vendas e ao comércio dentro das regides.

Pode-se dizer entdo, que o que gerou turismo foi marcado por uma ordem
cronologica da histéria desde a época das migragdes no Mar Mediterraneo, sendo
elas bem antigas que evoluiram desde a busca para suprir as necessidades de
sobrevivéncia para a construcdo de uma atividade turistica de lazer e apropriacao
cultural.

Além do turismo, foi possivel a colocacdo da inauguragdo de uma era de
vendas e comércio dentro das regides exploradas. Foi analisado também que a
partir do desenvolvimento de mercadorias dentro dos locais aumentavam-se o
numero dessas movimentagdes. Em ementa, a colocacio da histéria do turismo esta

ligada ao contexto econbémico e comercial, pois estéo interligadas.

4.3.1. Feiras Livres no Contexto Historico

A compreensao histérica desempenha um papel fundamental no
reconhecimento e valorizacdo do patriménio cultural presente em cada local, evento
ou produto. Muitas vezes, o contexto histérico que envolve elementos do cotidiano
nao recebe a devida atengdo, e o processo de sua construgdo é inexplorado. Um
exemplo disso € a presenga das feiras livres nas cidades brasileiras, que
desempenham um papel importante na cultura e na economia de muitos lugares,

mas cuja histéria e contexto raramente sao reconhecidos.
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Para entender a construgdo dessa atividade € necessario portanto saber a
formagdo de Guimardes (2010), atesta que as atividades das feiras tiveram seu
inicio na ldade Média, na Europa, e teve atribuicdo na formacéo do comércio e no
desenvolvimento de cidades.

De acordo com o autor, quando os produtos ndao eram vendidos nos
comércios, faziam-se trocas dessas mercadorias por precos mais baixos, realidade
esta que gerou uma forma de padrao que permitiu uma formagao de bancas.

Ja no Brasil, Guimaraes (2010) expdem que esse tipo de comércio foi
encaminhado com os portugueses, onde eram feitas feiras africanas ou quitandas
que se tornavam comercializadas ao ar livre. Essa feiras citadas como africanas,

explica o autor como:

Vendedoras negras negociavam produtos da lavoura, da pesca e
mercadorias feitas em casa. Do mesmo modo, uma grande variedade de
produtos que chegavam de navio era comercializada informalmente na
Praga XV, no Rio de Janeiro. Até que em 1711, o Marqués do Lavradio,
vice-rei do Brasil, oficializou-as. (GUIMARAES, 2010, p. 6).
Ainda sobre o desenvolvimento desse tipo de mercado, algumas cidades foram de
extrema importdncia para a validagdo do funcionamento dessa exposicao.
Guimaraes (2010), aborda que o prefeito do Rio de Janeiro, Pereira Passos, no ano
de 1904, assentiu o funcionamento de feiras nos finais de semana e nos feriados; e
em 1916, pelo prefeito Azevedo Sodré, foi concedido o funcionamento para os dias
de semana. “Ja em Sao Paulo, em 1914, foi criada a Feira Livre por meio do ato do
Prefeito Washington Luiz P. de Souza, ndo como projeto novo, mas sim como o
reconhecimento oficial de algo que ja existia tradicionalmente na cidade desde
meados do século XVII.” (GUIMARAES, 2010, p. 6).
Os trabalhos nesses locais cresceram significativamente, também se
expandiram para outros lugares e até mesmo em pequenos municipios, como é o
caso da Feira Livre da cidade de Aparecida, localizada no interior de Sdo Paulo,

regido do Vale do Paraiba.

Em meio ao dinamismo dos grandes centros urbanos, a tradigédo cultural das
populares feiras livres de rua sobrevive. Nestas, o novo se encontra com o
velho e, mesmo se impondo com toda a forga da ideologia do moderno, o
novo se depara com a recusa da velha feira livre de se extinguir. A tradi¢do
das populares feiras livres estda embutida na cultura da vida de rua dos
pequenos e grandes centros urbanos brasileiros. Faz parte da identidade
popular e, mesmo historicamente remodelada, persiste até mesmo nas
grandes metrépoles onde a hegemonia do moderno varejo alimentar dos
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super e hipermercados é ainda mais fortemente estabelecida. (BONAMICHI,
2013, p. 15-16).

Esse tipo de mercado é fortemente instaurado em diversas localidades e em
areas pequenas, muitas vezes impulsionam a economia da regido ja que possui
maiores destaques, por nado ter muitas op¢des de desenvolvimento econdmico, a
sustentabilidade e crescimento da comunidade, como o caso da cidade de
Aparecida.

Toda essa configuragcdo gera nas comunidades uma formagao de identidade
cultural e representagdo da regido. Conforme afirma Bonamichi (2013), com essa
formagdo de comércio, cria-se entre o vendedor e o comprador uma ligagado de
praticas e trocas de experiéncias, também trazem aos visitantes uma vivéncia
completa de cultura do local visitado.

E importante portanto, o reconhecimento das feiras livres para valorizacdo da cultura
de cada regido que se desempenha esta atividade, uma das principais

oportunidades de sobrevivéncia para os moradores citado por Porto:

A necessidade que o comerciante-feirante tem de vender seus produtos
com o objetivo de adquirir o minimo de dinheiro para manter o
funcionamento do seu ponto de venda e para sua sobrevivéncia, bem como
a primordialidade de compra dos consumidores, que nao cultivam mais em
suas propriedades determinados produtos ou porque migraram do campo
para a cidade, constituem-se fatores indispensaveis na permanéncia dessas
feiras. (PORTO, 2015, p. 47).

Além de toda a experiéncia de trabalho dos feirantes ha a pratica e vivéncia com os
outros feirantes e visitantes, também a individualidade de cada pessoa que trabalha

no ambiente.

4.3.2 Cidade de Aparecida: Comércio e Turismo

Para a compreensao da pratica do turismo religioso e o crescimento da feira
livre, € necessario entender e ter conhecimento da regido e a histéria que envolve a
cidade de Aparecida, visto que a construgdo histérica justifica a representagao
cultural, social e econdmica de cada territorio.

Segundo dados do IBGE (2023), a cidade nasceu em 1717, quando os
pescadores: Domingos Garcia, Filipe Pedroso e Joao Alves pescaram no rio Paraiba
do Sul, a imagem de uma Santa Negra que se tornou a Padroeira da cidade,

chamada de Nossa Senhora Aparecida.
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Era época de pouca pesca e para servir um banquete ao governador de
Minas Gerais e Sdo Paulo, Dom Pedro Miguel de Almeida, que passava
pela Vila de Guaratingueta, os trés pescadores langaram sua rede ao rio.
Primeiro, pescaram um corpo de imagem, sem cabeca, depois, ao jogarem
novamente a rede, tiraram do rio a cabega da imagem, que se encaixava
perfeitamente ao corpo. (IBGE, 2023).

Com o reconhecimento da imagem e a fé da populagado, sobre os milagres
realizados pela santa perante a igreja Catdlica, foi construida uma basilica que
recebeu o nome da santa: “Santuario Nacional de Aparecida”. Este Santuario atrai
muitos fiéis para visitacdo a imagem de Nossa Senhora Aparecida, que fica em seu
interior. Ocorre que, ao realizar o turismo de cunho religioso, muitos fiéis aproveitam
para visitar outros pontos da cidade, como por exemplo, o comércio de feira livre aos

arredores da Basilica.

(...) € o atrativo dos peregrinos / turistas que chegam a Aparecida para o
Turismo de Compras. Sdo mais de duas mil barracas (bancas) onde os
turistas buscam lembrancgas para seus familiares e amigos. Curiosamente, a
avenida foi idealizada pelo Cardeal Motta e inaugurada em margo de 1980.
Na época, foi sugerido pela politica local, o nome de Salim Farah Maluf, pai
do Governador do Estado Paulo Salim Maluf, porém, o mesmo sugeriu que
fosse homenageado o Papa Joao Paulo Il, hoje S&o Jodo Paulo Il. E que
visitou Aparecida no mesmo ano (julho), dando a Igreja o titulo de Basilica
Menor (titulo de grande honra concedido pelo Papa a igrejas em diversos
paises do Mundo consideradas importantes pela Veneragcdao que l|he
devotam os cristdos, pela sua Histdria, Arquitetura e Artes). (APARECIDA,
PREFEITURA, S.D.).

Figura 1- Santuario Nacional de Aparecida
Fonte: Elaborada pelo autor
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Esse turismo, de cunho religioso, desempenha um papel crucial no
crescimento econémico da cidade e na vida de muitas pessoas que vivem na regiao,
ja que essa atividade turistica cumpre na vida delas, uma oportunidade de
desenvolvimento e sustento.

Por exemplo, as feiras livres que estao localizadas na Avenida Monumental
Papa Jodo Paulo Il (APARECIDA, PREFEITURA, S.D.), gerando emprego para
muitos moradores da regido. Pinto comenta: O espaco percorrido pelo romeiro é
todo contiguo quando, se nao por estabelecimentos comerciais ja consolidados, €
por barracas cobertas por lonas, onde ambulantes comercializam produtos de igual
natureza. (PINTO, 2006, p. 45)

E importante o reconhecimento que o turismo e o comércio estdo ligados
desde o inicio, como foi visto no topico anterior que a busca por viagens muitas

vezes se dava por interesses de exploragdo. Ignarra aponta que:

Criaram se extensas vidas de circulagdo de comerciantes ao longo do
territério europeu, primérdios das autoestradas hoje existentes. No
entroncamento dessas vias surgiram as grandes feiras de troca de
mercadorias. Tratava-se, pois, do inicio das feiras que atualmente provocam
grande fluxo de turismo no mundo todo. (IGNARRA, 2013, p. 7).

De acordo com Beni (2012) os efeitos positivos do turismo estdo presentes
em maior escala em locais onde a economia € menos desenvolvida, e os servicos
de tecnologia e industrializacdo ndo sdo avangados. Tal cenario ocasiona a geragao
de empregos para os moradores locais, uma vez que a movimentagao turistica e a
busca pelas experiéncias culturais, favorece o crescimento na economia.

O turismo, portanto, assume um papel de destaque no desenvolvimento das
comunidades locais, conferindo uma série de beneficios que englobam aspectos
econdmicos, culturais e sociais, especialmente nas areas de relevancia religiosa que
atraem um grande numero de visitantes. Esse fluxo constante de turistas impulsiona
a economia local, contribuindo para a criagdo de novos postos de trabalho e gerando
uma série de impactos positivos que reverberam por toda a regiao.

Beni (2012), aponta também, que o turismo n&o se limita apenas onde nao ha
um desenvolvimento econbmico elevado, mas ele se destaca mais nesses locais.

E Carvalho e Viana (2019), cita também que: A medida que o turismo religioso atrai

um numero crescente de pessoas, torna-se evidente seu papel como gerador de
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riqueza, emprego e renda nas cidades onde essa atividade é praticada, como
destacado por Almeida e outros autores (CARVALHO E VIANA, 2019, p. 17).

Beni (2012), ressalta que para um entendimento melhor do turismo é
importante dividi-lo em categorias distintas, sendo que a primeira delas € colocada
como o efeito primario, que representa os efeitos que sdo determinaveis, como por
exemplo, os gastos que os turistas tém com a procura por servigos como hotéis,
pousadas, restaurantes e lojas de souvenir, promovendo o empreendedorismo local.
O autor caracteriza o secundario, como as atividades que sdo geradas a partir de
gastos em outras areas econbmicas, e que sao impulsionadas pela incumbéncia
turistica.

Em terceiro ponto, Beni (2012), coloca que o efeito terciario se da pelas
atividades que nao sao ligadas diretamente as atividades turisticas, mas se formam
como consequéncia dessas ocupacgdes, apontado, portanto, na opinido de Almeida,

Enoque, Junior:

(...) o turismo pode ser apontado como um fenémeno social, considerando
que, ao reunir um numero significativo de pessoas em uma mesma
localidade, estas passam a ser vistas como habitantes temporarios,
refletindo em grandes impactos na sociedade, com destaque para a
conjuntura econdémico-financeira. (ALMEIDA, ENOQUE, JUNIOR, 2019, p.
5).

Como foi exposto, essa forma de turismo traz impacto positivo principalmente
em regides menos desenvolvidas, onde ha opgdes limitadas de trabalho. Isso
desempenha um papel fundamental na geracdo de empregos, visto que abre uma
ampla opg¢ao, direta ou indiretamente; um exemplo desse ponto que foi destacado
por Beni (2012), sobre a economia turistica em cidades menos evoluidas, € a cidade
de Aparecida-SP, ja que o local recebe milhares de pessoas o ano inteiro.

Andrade (2023), registrou que no ano de 2022, o Santuario Nacional de
Aparecida recebeu 8.066.690 de pessoas entre janeiro e dezembro, e isso faz com
que a cidade tenha grande procura em atividades que sao impulsionadas pelo
turismo e atendam os visitantes como por exemplo: hotelaria, gastronomia e venda
de diversos artigos, consequentemente gerando oportunidade de emprego para
muitas pessoas que vivem na regiao, assim também consequentemente nas feiras
que sao um dos pontos mais visitados da cidade, gerando aos negociantes uma
oportunidade de sustento.

E os autores Almeida, Enoque, Junior (2018), informam que:
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Esse nicho de mercado promove um movimento muito interessante de
descentralizagao dos beneficios da atividade turistica. Esse fluxo de turistas
aquece a economia de destinos de pequeno e médio porte e promove a
geragdo de renda em regibes descoladas de grandes capitais. Ai esta o
grande valor do turismo: uma atividade com alta capacidade de geragéo de
empregos, que distribui desenvolvimento. (MTur, 2018 apud ALMEIDA,
ENOQUE, JUNIOR, 2019, p. 8).

Cabe destacar a importancia desses servigcos para o turismo, ja que os
visitantes na maioria das vezes buscam uma experiéncia completa, ou seja, se
conectam espiritualmente, mas também efetua compras de souvenirs, artigos
religiosos e produtos locais, transformando assim em um complemento das
atividades turisticas, na geracdo de empregos e no atendimento da demanda dos

clientes. Seguindo os mesmos autores citado acima:

(...) essas transformacdes resultam no contexto turistico de cada localidade,
sendo um atrativo para aqueles que buscam alguma forma de lazer ou até
mesmo um mecanismo de lucratividade para aqueles que pretendem
investir em algum empreendimento. (ALMEIDA, ENOQUE, JUNIOR, 2019,

p. 11).

Compreende-se desta forma, que o comércio e o turismo estdo
intrinsecamente ligados, formando em muitos locais, uma conex&o entre os dois, e
para os moradores da regidao gera uma oportunidade de meio de sobrevivéncia, para
os turistas proporcionam uma experiéncia completa de conhecimento da cultura e

ligacao direta com os moradores.

Com esse ponto também é valido reconhecer que a importancia da
valorizagdo das pessoas que desempenham um papel fundamental nas atividades
turisticas, ja que muitas vezes n&o sdo reconhecidas pela maioria. Esses individuos,
que trabalham nos setores de comércio, hospitalidade e servigos, sao pilares
essenciais do turismo, contribuindo para criar experiéncias memoraveis para 0s

visitantes e impulsionando o crescimento econdmico das regides.
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5. DESCRIGAO DO PRODUTO

O produto refere-se a um documentario audiovisual, de modo poético, com o
titulo: Vida nas Bancas: Um documentario na Cidade de Aparecida. Sendo como
uma representagcao das pessoas que trabalham com feira livre na cidade de
Aparecida-SP, com enfoque na reprodugcao do trabalho de quem utiliza do turismo
como uma oportunidade de fonte de renda, demonstrando a realidade dessa
ocupacao, as vantagens e dificuldades que esse publico enfrenta, também destacar
de forma humanizada a experiéncia dos feirantes além de trabalhador, mas também
como um ser humano que deseja garantir o sustento.

O documentario sera recorrido por entrevistas de pessoas de diferentes
categorias que trabalham na feira, bem como da venda nas bancas, ambulantes,
artesdo, venda alimenticia; com as gravagdes no local, o que possibilita uma viséo
auténtica do cotidiano desses trabalhadores nas feiras de Aparecida. A aplicagao da
narrativa poética, com exploracdo das imagens do trabalho real, da feira e dos
feirantes para a caracterizacdo do produto, auxiliando na transmissdo da

profundidade do costume dessas pessoas.
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6. PROCESSO DE CRIAGAO
6.1 PRE-PRODUCAO

Em julho com a aprovagdo do pré TCC que teria como titulo: Turismo
Religioso em Aparecida e Cachoeira Paulista: Efeito na Geragdo de Empregos - Um
Documentario Sobre a Forca Transformadora do Setor de Turismo; iniciaram os
trabalhos de pesquisa sobre turismo e religido.

Na pré-banca foi indicado que o projeto se limitasse apenas a um local, ja que
inicialmente a pesquisa seria nas cidades de Aparecida e Cachoeira Paulista, que
s&o os locais onde tenho maior contato.

Entdo foi definido que o estudo se limitaria apenas na cidade de
Aparecida-SP.

Com a cidade definida comecaram as pesquisas, mas o tema ainda estava
muito amplo. Assim, na primeira orientagao foi instruido que tivesse uma definicao
melhor de qual seria o tema para captar.

Posteriormente, através dos estudos, foi definido que a abordagem
documentada seria sobre a feira livre, ja que caracteriza um ponto forte do turismo
na cidade e também a realizagdo de um documentario poético que demonstra a
situacao real do trabalho nas feiras, através de imagens que transmitem o trabalho
intenso.

Sendo assim, o presente projeto visa a documentagao e reconhecimento das
pessoas que tém o turismo como uma oportunidade de trabalho e sustento de vida,

dando énfase na histéria dessas pessoas que muitas vezes nao sdo ouvidas.

6.2 PRODUCAO

As gravacgdes do documentario tiveram inicio no dia 09 de outubro de 2023,
ocorrendo na parte da manha e sendo realizadas dentro da feira de Aparecida, com
dois comerciantes de segmentos diferentes.

Para a realizacdo das gravagdes, foram utilizadas para a captagdao de
imagem, duas cameras, sendo uma Canon T100, com uma lente Canon 18-55mm e

uma camera eos Rebel SL3, com uma lente Canon 50mm Canon 1.8, juntamente
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com um tripé para Camera Greika NT-530. Além desses equipamentos, utilizou-se
para a captacdo do audio um Microfone Lapela BOYA BY-M1,0mnidirecional em um
celular Samsung galaxy a30s’, para armazenamento dos audios gravados. Logo
apoés a finalizagdo das entrevistas foram realizadas as captag¢des de inserts com os
mesmos equipamentos.

No dia 28 de outubro de 2023, foi realizada uma entrevista com a senhora
Euridice, de 90 anos, que segundo relatos, € a pessoa mais velha que trabalhava
ativamente até o ano de 2022, nas feiras da cidade. A gravacao foi realizada na
casa da senhora, devido a problemas de saude que a mesma esta enfrentando
atualmente. As captagdes iniciaram as quatorze horas e foram usados os seguintes
equipamentos: para a captagdo do audio um Microfone Lapela BOYA BY-M1,
Omnidirecional em um celular Samsung galaxy A30s = para armazenamento dos
audios gravados.

Para a captagdo das imagens foram usadas uma camera Canon EOS Rebel
SL3, com lente Canon 50mm, Canon 1.8 e uma camera Canon T1 EOS Rebel com
uma lente Canon 18-55mm /3.5-5.6 IS STM, juntamente com um tripé Weifeng
WT-3750.

No dia 4 de novembro de 2023, na parte da manha foram realizadas novas
entrevistas com diferentes participantes, sendo eles: Rovani Nascimento, Rubens
dos Santos, Bruna Nascimento e Maria Tereza na feira. Destaca-se como
equipamentos utilizados para a captacdo e armazenamento do audio um Microfone
Lapela BOYA BY-M1, Omnidirecional em um celular Samsung Galaxy A30s.

Para a obtengédo das imagens foram usados os seguintes equipamentos: camera
Canon EOS Rebel SL3, com uma lente non 50mm canon 1.8 juntamente com um
tripé Weifeng WT-3750.

Por fim, o ultimo dia de gravacéo foi dia dezenove de novembro de 2023, com
os participantes Roberto Monteiro e Fabio Anténio, sendo utilizados para audio e
imagem os equipamentos ja descritos.

A escolha das imagens teve foco para evidenciar aspectos da estrutura da
cidade, disposicdo das barracas, condicdo de trabalho das pessoas e seu fluxo.
Entre as diversas opgdes de barracas e seus elementos agugaram a sensibilidade

do telespectador quanto a tematica tratada no documentario.



37

6.3. POS PRODUCAO

No dia 07 de novembro iniciou o processo de decupagem do material, esse
etapa formou-se a partir analise de todo o produto captado e selecionado de acordo
com a forma como seria representado, foi produzido uma contextualizagao
cronologica para que as imagens se completassem e formassem uma narrativa
documental. Esse processo foi minucioso, ja que é o que define o resultado do
produto, bem como a identidade e a elaboracdo do roteiro de edicdo. Cada
entrevista foi dividida em pastas no Drive contendo todas as informagdes
necessarias de segmentos das cenas e sobre identificacdo dos entrevistados. As
imagens de apoio foram colocadas linkando cada relato das experiéncias expostas
pelos feirantes. Apds esse processo facilitou para o segmento da construgdo do
roteiro de edi¢cdo, que formou a partir do material que ja estava ocupado, sendo
esse processo realizado durante a semana. As escolhas das trilhas para compor o
documentario foi dividido referente ao contexto do mesmo, apresentagdes trilha
calma, dificuldades trilha melancdlica, gratificante trilha calma, também com o uso de
ambiéncia da feira para melhor caracterizacdo. No dia 13 de novembro, foram
passados os arquivos para o editor, ja que esse processo foi terceirizado. O produto

foi editado pelo Premiere 2023 e entregue no dia 26 de novembro de 2023.
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7. SINOPSE

O trabalho é considerado uma das principais formas de expressao do ser
humano, quanto as suas realizagdes e frustragdes. A vivéncia no comércio de rua é
acompanhada de historias de superacao, histérias que sao transferidas entre
geracodes, dando forma a um modo de vida de determinado local. Este documentario,
carregado de emocao, demonstra a realidade dos trabalhadores do comércio popular
da cidade de Aparecida, evidenciando o oficio destas pessoas dando visibilidade a
este modo de levar a vida e a oportunidade de suas vozes serem ouvidas. Desta
forma, sera possivel conhecer melhor os esforgcos destas pessoas para garantirem o
seu sustento e de suas familias e promover um olhar mais sensivel por parte
daqueles que observam “do lado de fora”. Nada melhor do que conhecer a verdade

de uma histéria quando ela é contada pelo seu personagem principal.
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Editor

Rodolfo Joaquim de Almeida Rodrigues

VIDEO TEMPO AuDIO
CENA 1- ABERTURA
CONTEXTUALIZAGAO DO LUGAR E
DO TURISMO RELIGIOSO
IMAGEM DA BASILICA 00"00

DA PEREGRINAGCAO
DA CRUZ SALA DE VE
FEIRA DE LONGE
DENTRO DA FEIRA
PESSOAS ANDANDO

GC- NOME DO DOCUMENTARIO

SOBE BARULHO DA FEIRA
LAS

0"17 Euclides comega falando ainda com
as imagens

0"17 D I: FOI EM 1950 QUE EU

(VIDA NAS BANCAS: UM 0"18 COMECEI A TRABALHAR (audio
DOCUMENTARIO NA CIDADE DE 01007717)
APARECIDA)

DESFOQUE
FADE OUT

D F NA BANQUINHA vendendo
“‘quincaria” 0'24 0°27 do audio
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DESCE BARULHO DA FEIRA

CENA 2 SOBE TRILHA EMOTIVA
SENHORA FEIRA
DESFOQUE E FOCO-IMAGEM DA 0"25
SENHORA 027
GC - Euridice Anténia de Carvalho DI: NAAVENIDA..
Lima DF: ...COMO ESTA “NE”
VT SENHORA MAIS VELHA DA FEIRA | 0”30
DE APARECIDA 0"41
IMAGENS DA FEIRA DE CIMA 0"42
SENHORA MEXENDO NOS TERCOS | 051
CENA 3 TRILHA
VT ENTREVISTA EUCLIDES 015
0"51
DI: MEU FILHO ERA... 441
217
pvsq | DF TRAZER AS COISAS PARA OS
MEUS FILHOS “NE” 217
IMAGENS DAS PESSOAS -
CAMINHANDO NA FEIRA )
2"57
IMAGENS GERAL DA FEIRA 57
3"06
CENA 4 TRILHA
GC: EU TENHO AMOR NA BANCA! 3"02
EFEITO PARA MUDAR A CENA 3"11
DI: E A GENTE PASSOU POR
3"11
VT ENTREVISTA EUCLIDES TUDO ISSO...
DF: NAO TRABALHAR O DIA
INTEIRO, MAS EU FICO UM
3"38 | POUQUINHO
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CENA 5 TRILHA
INSERTS FEIRA 3"38 | DI: MEU NOME E ROVANI...
INSERTS ROVANI TRABALHANDO
ROVANI ANDANDO DF: ...DIAADIA
INSERTS ROVANI TRABALHANDO 3"52
CENA 6 TRILHA
ENTREVISTA ROVANI 3"53
DI: EU SAIO DE CASA...
DF: ...CINCO HORAS DA TARDE
4"29
IMAGENS DE PESSOAS ANDANDO 429
IMAGENS MOGO DO ALGODAO
DOCE
IMAGENS IGREJA ANTIGA 445
CENA 7 TRILHA
ENTREVISTA ROVANI 4"46 | DI: O MEU OBJETIVO...
VT ROVANI
DF: ...ESPIRITUAL
5"40
GC: ROVANI NASCIMENTO
INSERTS ARTIGOS RELIGIOSOS 5"40
5"46
CENA 8 TRILHA
ENTREVISTA ROVANI 5"50 | |- NECESSIDADE. ..
gz | DF: VENDER E UM DOM
GC: VENDER E UM DOM! 6"22
TRANSIGAO E EFEITO 6"25
IMAGENS DO ROVANI ANDANDO 6"25

6"31
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CENA 9 TRILHA
GC ROBERTO MONTEIRO 6"33 | bj: MEU NOME E ROBERTO
645 |DF: ...VINTE E SEIS ANOS
INSERTS ROBERTO TRABALHANDO 6"45
6"51
CENA 10 TRILHA
ENTREVISTA MARIA TEREZA gs3 |D!"-MEUNOME E MARIA TEREZA
7"30 | DF: DE APARECIDA
GC: MARIA TEREZA
IMAGENS DE PESSOAS ANDANDO 7"30
7"41
CENA 11 TRILHA
INSERTS BANCA DO RUBENS 7"32
7741 | DF:...GOSTO MUITO
GC:Rubens Antonio farnese dos 7"56
Santos
CENA 12 TRILHA
IMAGENS MOGO ARRUMANDO AS 7"56
PANELAS 7"58
DI: O QUE MAIS ME MOTIVA E
8"01 SABER...

ENTREVISTA ROBERTO

8"07

DF: DAS VENDINHAS DO DIA




43

CENA 13 TRILHA
ENTREVISTA MARIA 8"09 | DI: SOU TRABALHADORA...
DF: NOSSO SUSTENTO
8"50
GC: E DAQUI QUE TIRAMOS O 8"50
NOSSO SUSTENTO! 8"52
TRILHA
CENA 14
IMAGENS DE PESSOAS COM CAPA 8"53
DE CHUVA ANDANDO NA FEIRA 8"58
9"00 |0°18 (VIDEO 2 PRODUTOS)
ENTREVISTA RUBENS DI: SOU FELIZ NO QUE FAGO...
DF: ... ENTENDEU?!
9"45
GC: TRABALHO E O QUE EDIFICA A 9"43
GENTE ) 9"49
EFEITO E TRANSICAO
CENA 15
9"49 | TRILHA
INSERTS CARRINHO DE PRODUTOS 9"59
DO RUBENS
10”00 | DI: MEU NOME E BRUNA ...

ENTREVISTA BRUNA

GC: Bruna do Nascimento Campos

DF:... NOSSO ROMEIRO QUE VEM
AQUI EM APARECIDA “NE”
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CENA 16

INSERTS ROMEIRO ANDANDO

ENTREVISTA

TRILHA

DI: A NOSSA PRINCIPAL TAREFA..

INSERTS FRITANDO PASTEL E 1106 | DF:..ESSE SERVICO
ENTREGANDO O PASTEL
CENA 17 ]
ENTREVISTA FABIO TRILHA
DI:MEU NOME E FABIO
11"07 | ANTONIO...
GC: FABIO ANTONIO )
AGENCIADOR DE ALIMENTAGAO DF:... NESSE SENTIDO DE LEVAR
AS PESSOAS PARA ALMOCAR
IMAGENS DA FEIRAS E DETALHES
PAUSA DA ENTREVISTA COM
INSERTS E VOLTA COM A
ENTREVISTA DI: NO PRIMEIRO MOMENTO FOI
NECESSIDADE
12"45
DF:SOBREVIVER AQUI
CENA 18 TRILHA
INSERTS DO FABIO COM O 12"45
CELULAR NA MAO
ENTREVISTA ROVANI 12750 | DI NA VERDADE NAO TEM
EPOCA BOA...
DF: A MAIOR DIGNIDADE DO SER
13"15

HUMANO E O TRABALHO
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CENA 19

TRILHA

GC: QUAL O MAIOR DESAFIO QUE 13"22
VOCE ENFRENTA NA FEIRA? 13"27
IMAGENS DE PESSOAS FRITANDO 13"27
PASTEL
IMAGENS DE PESSOAS NA FEIRA 13"39
NA CHUVA
13"39 | DI: DIA DE CHUVA...
ENTREVISTA EUCLIDES
1428 |D7: E UM SACRIFiCIO
INSERTS PESSOAS TRABALHANDO | 14"28
NA CHUVA
IMAGENS CAMINHANDO NA CHUVA
14"51
CENA 20 TRILHA
ENTREVISTA ROVANI 1451 | p|. AS VEZES A REJEIGAO
(DIFICULDADES) . DF: DESFAZER DA GENTE
15739
INSERT ROVANI TRABALHANDO 15"39
15"46
CENA 21 TRILHA
ENTREVISTA RUBENS 15"47 | p): TEM UNS QUE MEIO ...
16732 DF... QUEM VEM AQUI E PARA
BUSCAR O DINHEIRO MESMO
INSERT DO RUBENS ATENDENDO
CENA 22 TRILHA
DI: A MAIOR DIFICULDADE E A
INSERTS FEIRA 16”32 | COMPETITIVIDADE...
ENTREVISTA FABIO 17708 | DF: -~ ATENDIMENTO DE
QUALIDADE
IMAGENS DE PESSOAS ANDANDO 17708

IMAGENS DA TORRE DA BASILICA
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IMAGENS DA AVENIDA JUNTO COM

O SANTUARIO DE NACIONAL 17"08
CENA 23 TRILHA
ENTREVISTA MARIA DI: EU NAO ENCARO COMO
(DESAFIO) 17"28 | DESAFIO. .
18756 | DF: NO QUINTAL DA CASA DA
MINHA MAE
GC: EU ME SINTO MORANDO NO 18"56
QUINTAL DA CASA DA MINHA MAE | 19705
CENA 24 TRILHA
' 1905
INSERTS DO SANTUARIO
INSERTS DE OBJETOS RELIGIOSOS
INSERT DE PRODUTOS 1925
CENA 25
GC: QUAL O ASPECTO
GRATIFICANTE DO SEU TRABALHO | 19"25 |BARULHO DE TECLA
2 1930
CENA 26 TRILHA
ENTREVISTA BRUNA 1931
DI: O NOSSO ASPECTO
19"55 | GRATIFICANTE...
DF: INTERESSANTE
CENA 27 TRILHA
ENTREVISTA EUCLIDES DI: EU GOSTO DE MEXER COM O
19"55 | COMERCIO... 2'37
DF: ...CONVERSAR COM OS
20"11 |ROMEIROS 2°51

INSERT PLACAS DE PRECO E
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VENDAS
CENA 28 TRILHA
] 20"12 |DI: A GENTE ATENDE AS
ENTREVISTA FABIO PESSOAS BEM...
20"22 |DF:...A MENSAGEM QUE A
GENTE PASSA POSITIVA
IMAGENS DE DETALHES DOS 20"23
PRODUTOS DA FEIRA
IMAGENS DO CARRINHO DE COCO 20"39
ENTREVISTA EUCLIDES
DA FEIRA AGRADAR...3°03
20"39 | DF:..SATISFEITO 3°26
21"07
CENA 29 TRILHA
ENTREVISTA RUBENS DI: GRATIFICANTE E O
21"07 | AGRADECIMENTO DA NOSSA
MAEZINHA... ] )
21"32 |DF:...DO CONTRARIO NAO VAI
NAO
CENA 30 TRILHA
ENTREVISTA ROVANI 21"37 | DI: VOCE SE DIVERTIR...
DF: ...ATE A NOITE
22"12
INSERTS
CENA 31 TRILHA
DI: GRATIFICAGAO E O
ENTREVISTA ROBERTO 22"12 | APRECO...

INSERTS PESSOAS PASSEANDO NA
FEIRA

INSERTS

DF: ISSO NAO TEM PREGO
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22"26 | DI: MINHA RELAGAO EU
COSTUMO DIZER ,
DF:UM BOM ATENDIMENTO E
TUDO
CENA 32
BARULHO DE TECLA
GC: COMO QUE O SEU TRABALHO 22"26
IMPACTA NA VIDA DAS PESSOAS ? | 22"29
( EFEITO COMO SE ESTIVESSE
DIGITANDO)
CENA 33 TRILHA
ENTREVISTA BRUNA 22"29 | DI: CONTRIBUI EM DOIS
ASPECTOS...
22"47 |DF:...PRA ELAS
INSERTS COM PREGOS E
PROMOGOES
CENA 34 TRILHA
, 22"47 |DI: A FEIRA E FUNDAMENTAL...
ENTREVISTA FABIO DF:...FEITOS AQUI APARECIDA
23"14 | POTIM
INSERTS PRODUTOS
CENA 35 TRILHA
ENTREVISTA ROBERTO
23"14 | DI: A FEIRA JA VIROU UM
PATRIMONIO...
23"30 | DF: EM GERAL “NE”

INSERTS
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CENA 36 TRILHA
ENTREVISTA ROVANI 23"30 | DI: IMPACTA DE FORMA GERAL
24"25 | ...
DF: ...SER FEIRANTE E BOM,
GC: SER FEIRANTE E BOM, TENHO | ... TENHO ORGULHO DE SER
ORGULHO DE SER i
EFEITO
24"27
CENA 38 TRILHA
INSERTS TRABALHO ROVANI 2427 | (COMECA A FALA DA MARIA
RUBENS 24"49
AINDA COM AS IMAGENS)
24750 |DI: EU ACREDITO QUE NOS
PODEMOS SEMPRE CRESCER...
DF: MELHOR DO QUE FOI ONTEM
VT: ENTREVISTA MARIA 24"49
CENA 39
25"27 | TRILHA
IMAGENS DE INSERT
26"49
CENA 41
EFEITO 26"49
GC NOME DO DOCUMENTARIO 26"57
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9. ORCAMENTO
9.1 ORCAMENTO IDEAL

PRODUTO VALOR ESPECIFICO VALOR GERAL
Producdo de um R$ 30000 R$ 30000
documentario de 27

minutos, com cinco

diarias externas,

captacgao e edigao e

finalizacao

TOTAL R$ 30000 R$ 30000

9.2 ORCAMENTO REAL

PRODUTO VALOR ESPECIFICO VALOR GERAL
Locomocgéo R$ 120,00 R$ 120,00
Edicao e finalizagdo do | R$ 600,00 R$ 600,00
documentario

Impressao e R$ 193,20 R$ 193,20

encadernacao do
relatério escrito

TOTAL R$ 913,20

R$ 913,20
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10. PUBLICO ALVO

Considerando a grande demanda de conteudos audiovisuais, este
documentario é destinado para adultos na faixa etaria 25 a 65 anos, com interesse
em conhecimento da cultura de Aparecida, podendo ser os seus préoprios
moradores, empresarios e politicos, como também, turistas de modo geral. Além

disso, historiadores e pesquisadores acerca do assunto aqui tratado.
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11. PROPOSTA DE VEICULAGAO

Este produto, tratando-se de um documentario regional, pode ser veiculado
em canais de TV locais, como a TV Aparecida ou em plataformas de midias como
Youtube. Também podem ser expostos em programas culturais da cidade ou em

eventos que envolvam atividades da regiao.

O documentario também pode ser inserido em diversas midias sociais como
Youtube, Instagram, Facebook e outras midias relevantes, destacando o interesse
dos possiveis espectadores. Outro meio de propagagao, podem ser canais que tem
a divulgacdo de documentarios que tratam de qualquer tematica e modo,
proporcionando ao produto um alcance de um publico diversificado em diferentes

assuntos.
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12. CONSIDERAGOES FINAIS

O produto audiovisual, Vida nas Bancas: Um Documentario na Cidade de
Aparecida, cumpre o objetivo de desenvolver um projeto de modo poético, de vinte e
sete minutos, sobre as pessoas que trabalham com a feira na cidade de
Aparecida-SP, com foco no individuo e o convivio no trabalho, gerando através do
documentario, um olhar mais humanizado e de reconhecimento para esse publico.

Através das entrevistas com os feirantes, foi possivel a valorizacao,
conhecimento e reconhecimento destes que utilizam o turismo religioso, como
oportunidade de fonte de renda. Foi possivel também através desse contato,
observar que o trabalho na feira, vai além de somente o oficio, gera para os feirantes
um sentimento de familiaridade com os outros comerciantes e também os visitantes.

Abordado de maneira humanizada, as imagens demonstram uma visao do
trabalho arduo que os comerciantes enfrentam, explorando o uso de imagens que
representam esse trabalho.Para o desenvolvimento tedrico e entendimento sobre
documentario, Nichols (2016), retrata o género, como uma representagdo da
realidade e Gusman (2013), completa referindo-se como uma caracterizagdo de
diferentes situagdes reais do cotidiano, bem como lugares, pessoas ou ambientes;
onde o documentarista expde de forma como deseja representar, ponderando a
opinido do autor. Essas formas de criar o documentario, e da maneira como deseja
abordar o assunto, refletem na escolha do modo, que de acordo com Nichols (2005)
sdo seis.

O modo poético do documentario, utiliza da exploracdo das imagens e sons
para se comunicar com o espectador, também de acordo com Nichols (2005),
manifesta o sentimento através da unido das captagdes, portanto esse modo foi
escolhido para caracterizar o documentario, ja que sera representada as feiras de
maneira com que o feirante amplie sua voz e tenha reconhecimento do trabalho;
explorado as imagens e sons de acordo com que passe uma mensagem dramatica e
humana para o espectador.

Puccini (2022) refere-se em seu texto que para a construgdo de um
documentario € necessario seguir algumas etapas para chegar ao projeto final,
Lucena descreve essas etapas, desde a escolha do tema a edigdo, que elucidam a

formagdo e traz coeréncia ao final do projeto. Destaca-se o aprendizado da
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realizacédo do referido documentario seguindo as etapas descritas pelos autores,
podendo alcancar o resultado final deste trabalho.

Para a construgao tedrica acerca do turismo e as atividades do comércio,
Assungao (2012), descreve a historia a respeito do inicio das viagens e da ligagéo
com 0 COmMércio.

Guimaraes (2010), aborda sobre o contexto histérico das feiras e a
constituicdo das mesmas no Brasil, ja Onamichi (2013), informa sobre a vivéncia dos
feirantes e a descrigéo deste trabalho. Os autores: Andrade (2022), Assungéo 2011,
Cordeiro (2008), também os sites: IBGE (2023, Prefeitura de Aparecida (2023) e
Ministério do Turismo, retratam sobre a histéria da cidade de Aparecida e da
oportunidade que o turismo religioso traz para os moradores locais, também da
importancia do mesmo para a formacdo do comércio e experiéncia dos turistas. E
evidente que o cenario caracteristico da cidade de Aparecida, enquanto ponto de
turismo religioso € no que se refere ao comércio das feiras, € oportunidade de
sustento para boa parte da populagao local. Por esta razdo, este documentario foi
produzido para dar reconhecimento aos feirantes da cidade de Aparecida,
mostrando de maneira humana, a vivéncia com esse tipo de comércio, abordando a
oportunidade que o turismo traz para esses trabalhadores e a realidade e a
dedicacéao ao trabalho.

Apos a finalizagcado deste trabalho, conclui-se que é possivel abordar qualquer
tema e demonstrar a forma como é desejada pelo modo do documentario, a escolha
dos sons e imagens transmite a mensagem desejada. Também é um meio de dar

reconhecimento a situagdes que muitas vezes nao sao vistas ou ouvidas.
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ANEXOS

ANEXO A - AUTORIZAGOES DE USO DE IMAGEM E VOZ

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, NOME E DADOS BIOGRAFICOS
PARA PROJETO ACADEMICO

Eu, R e /A J g 2 £ ¢/, portador do RG n°

“ “autorizo o uso de minha imagem, voz, nome e dados

biograficos revelados em depoimento pessoal concedido para compor ©
Documentario “Vida nas Bancas: Um Documentario na Cidade de Aparecida’,

produzido para fins académicos na Faculdade Cangéao Nova.

O projeto de carater académico sera produzido por Emilly Cristina Silva Jaques,
aluna do Curso de Rédio e TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA
(Registro do Aluno) 20200699, e Taynara Oliveira Daré, aluna do Curso de Radio e
TV, da Faculdade Cangao Nova, portadora do RA (Registro do Aluno) 20200729,
sob a orientagdo da professora Fernanda A. Z. de O. Aquino.

Caso a publicagio venha a ser comercializada, nova autorizagdo devera ser
emitida. Declaro que autorizo o uso acima descrito sem bonus para ambas as

partes.

VAN Y 7 7
IR i /7 e de 2023.

; —7 g
2 Lo L L i /—/
) ASSINATURA




Ny

AUTORIZACAO ‘ SO DE IMAGEM, VOZ, NOME E DADOS BIOGRAFICOS
“* PARA PROJETO ACADEMICO

~ .
Eu, "Cmrio :Xe,vww—. k’f)v\?ﬁ;m, , portador do RG n°
‘ngg‘fd'-(ﬁi , autorizo o uso de minha imagem, voz, nome e dados

biogréficos revelados em depoimento pessoal concedido para compor o
Documentério “Vida nas Bancas: Um Documentario na Cidade de Aparecida”,
produzido para fins académicos na Faculdade Cangéo Nova.

O projeto de carater académico sera produzido por Emilly Cristina Silva Jaques,
aluna do Curso de Radio e TV, da Faculdade Cangio Nova, portadora do RA
(Registro do Aluno) 20200699, e Taynara Oliveira Daré, aluna do Curso de Radio e
TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA (Registro do Aluno) 20200729,
sob a orientagdo da professora Fernanda A. Z. de O. Aquino.

Caso a publicagdo venha a ser comercializada, nova autorizagdo devera ser
emitida. Declaro que autorizo o uso acima descrito sem bonus para ambas as

partes.

: : &
’/‘Z{/A'L’K/M 7| i de de 2023,

i ol R

ASSINATURA
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, NOME E DADOS BIOGRAFICOS
PARA PROJETO ACADEMICO

Eu, Bruica. do Noscenends Caq-wlno’b , portador do RG n°
42.430.398 -0, autorizo o uso de minha imagem, voz, nome e dados
biograficos revelados em depoimento pessoal concedido para compor O
Documentario “Vida nas Bancas: Um Documentario na Cidade de Aparecida’,

produzido para fins académicos na Faculdade Cangao Nova.

O projeto de carater académico ser4 produzido por Emilly Cristina Silva Jaques,
aluna do Curso de Radio e TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA
(Registro do Aluno) 20200699, e Taynara Oliveira Daré, aluna do Curso de Radio e
TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA (Registro do Aluno) 20200729,
sob a orientagao da professora Fernanda A. Z. de O. Aquino.

Caso a publicagdo venha a ser comercializada, nova autorizagdo devera ser

emitida. Declaro que autorizo o uso acima descrito sem bonus para ambas as

partes.

O.()o«u,(uia, 0Y de movinl/lgde 2023.
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, NOME E DADOS BIOGRAFICOS
PARA PROJETO ACADEMICO

Eu, Allzidles @/M{z" ) 2 Cappdho A2¢2227 ., portador do RG n®
1.9 1 He5— A, autorizo o uso de minha imagem, voz, nome e dados
biograficos revelados em depoimento pessoal concedido para compor o©
Documentario “Vida nas Bancas: Um Documentario na Cidade de Aparecida”,
produzido para fins académicos na Faculdade Cangdo Nova.

O projeto de carater académico sera produzido por Emilly Cristina Silva Jaques,
aluna do Curso de Radio e TV, da Faculdade Cang¢do Nova, portadora do RA
(Registro do Aluno) 20200699, e Taynara Oliveira Daré, aluna do Curso de Radio e
TV, da Faculdade Cangao Nova, portadora do RA (Registro do Aluno) 20200729,
sob a orientagao da professora Fernanda A. Z. de O. Aquino.

Caso a publicagdo venha a ser comercializada, nova autorizagdo devera ser

emitida. Declaro que autorizo o0 uso acima descrito sem bdénus para ambas as
partes.

M' 5B B8 de QULITO _ de 2023.
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AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, NOME E DADOS BIOGRAFICOS
PARA PROJETO ACADEMICO

Py E 71 . .
Eu, 'pu’y"v'/i If;’: VI Bl iind [ /e~ jn st 47, portador do RG n°
277 = 1

22 2 T | = s H
2 70 77~ "“autorizo o uso de minha imagem, voz, nome e dados

biograficos revelados em depoimento pessoal concedido para compor o
Documentario “Vida nas Bancas: Um Documentério na Cidade de Aparecida”,
produzido para fins académicos na Faculdade Cangao Nova.

O projeto de carater académico sera produzido por Emilly Cristina Silva Jaques,
aluna do Curso de Réadio e TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA
(Registro do Aluno) 20200699, e Taynara Oliveira Daré, aluna do Curso de Radio e
TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA (Registro do Aluno) 20200729,
sob a orientagdo da professora Fernanda A. Z. de O. Aquino.

Caso a publicagdo venha a ser comercializada, nova autorizagido devera ser
emitida. Declaro que autorizo o uso acima descrito sem bénus para ambas as
partes.

2

| AN gy 74 >
N //Jxﬂ/f L7 s/ de 2023.
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AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, NOME E DADOS BIOGRAFICOS
PARA PROJETO ACADEMICO

_—

Eu *ﬁfhf‘ﬂf //ﬁ(wl/wt) /1;"’"“1{04’0 , portador do RG n°
?2 9ep. Y7~ (', autorizo o uso de minha imagem, voz, nome e dados

biograficos revelados em depoimento pessoal concedido para compor o
Documentario “Vida nas Bancas: Um Documentédrio na Cidade de Aparecida”,

produzido para fins académicos na Faculdade Cangao Nova.

O projeto de carater académico sera produzido por Emilly Cristina Silva Jaques,
aluna do Curso de Ré&dio e TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA
(Registro do Aluno) 20200699, e Taynara Oliveira Daré, aluna do Curso de Réadio e
TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA (Registro do Aluno) 20200729,
sob a orientagdo da professora Fernanda A. Z. de O. Aquino.

Caso a publicagdo venha a ser comercializada, nova autorizagdo devera ser
emitida. Declaro que autorizo o uso acima descrito sem bénus para ambas as
partes.

/4%“’50 4’/&' , < 5 de ﬂuz;Zw de 2023.
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, NOME E DADOS BIOGRAFICOS
PARA PROJETO ACADEMICO

&3 sl LS
( \ —— :‘@"'J“L"
N ~0 AOYALY =
‘ ﬂ\’~"‘hl‘i | (\I)

Eu, , ) YRR B ITAT R \'2 ~" ", portador do RG n°

Qeq 705 ﬂ'\ %4
4 »

_,_,____,__/_‘_/_ aﬁlonzo o uso de minha imagem, voz, nome e dados
biograficos revelados em depoimento pessoal concedido para compor o
Documentario “Vida nas Bancas: Um Documentario na Cidade de Aparecida”,
produzido para fins académicos na Faculdade Cangdo Nova.

O projeto de carater académico sera produzido por Emilly Cristina Silva Jaques,
aluna do Curso de Radio e TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA
(Registro do Aluno) 20200699, e Taynara Oliveira Daré, aluna do Curso de Radio e
TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA (Registro do Aluno) 20200728,
sob a orientagdo da professora Fernanda A. Z. de O. Aquino.

Caso a publicagdo venha a ser comercializada, nova autorizagdo devera ser
emitida. Declaro que autorizo o uso acima descrito sem bonus para ambas as
partes.
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AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, NOME E DADOS BIOGRAFICOS
PARA PROJETO ACADEMICO

_—

Eu *ﬁfhf‘ﬂf //ﬁ(wl/wt) /1;"’"“1{04’0 , portador do RG n°
?2 9ep. Y7~ (', autorizo o uso de minha imagem, voz, nome e dados

biograficos revelados em depoimento pessoal concedido para compor o
Documentario “Vida nas Bancas: Um Documentédrio na Cidade de Aparecida”,

produzido para fins académicos na Faculdade Cangao Nova.

O projeto de carater académico sera produzido por Emilly Cristina Silva Jaques,
aluna do Curso de Ré&dio e TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA
(Registro do Aluno) 20200699, e Taynara Oliveira Daré, aluna do Curso de Réadio e
TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA (Registro do Aluno) 20200729,
sob a orientagdo da professora Fernanda A. Z. de O. Aquino.

Caso a publicagdo venha a ser comercializada, nova autorizagdo devera ser
emitida. Declaro que autorizo o uso acima descrito sem bénus para ambas as
partes.

/4%“’50 4’/&' , < 5 de ﬂuz;Zw de 2023.
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, VOZ, NOME E DADOS BIOGRAFICOS
PARA PROJETO ACADEMICO

27 AMePAUZL , portador do RG n°®
v

13871084 , autorizo o uso de minha imagem, voz, nome e dados

biograficos revelados em depoimento pessoal concedido para compor o

Documentario “Vida nas Bancas: Um Documentario na Cidade de Aparecida”,
produzido para fins académicos na Faculdade Cangao Nova.

O projeto de carater académico serd produzido por Emilly Cristina Silva Jaques,
aluna do Curso de Réadio e TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA
(Registro do Aluno) 20200699, e Taynara Oliveira Daré, aluna do Curso de Radio e
TV, da Faculdade Cangdo Nova, portadora do RA (Registro do Aluno) 20200729,
sob a orientagao da professora Fernanda A. Z. de O. Aquino.

Caso a publicacdo venha a ser comercializada, nova autorizagdo deverd ser
emitida. Declaro que autorizo o uso acima descrito sem bénus para ambas as
partes.
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/

7/1* e

ASSINATURA




APENDICE

APENDICE A — IMAGENS DAS GRAVAGOES

67



68



GRAVACAO EURIDICE
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GRAVACAO MARIA TEREZA
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