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RESUMO

SOUSA FILHO, Anderson Oliveira de. Monsenhor Jonas o guerreiro da fé: Um
podcast ficcional. Relatério técnico de produto midiatico (Bacharelado em
Comunicacdo Social - Radio e TV). Faculdade Cancdo Nova, Cachoeira Paulista,
2023.

O Podcast, que € o objeto de estudo da presente pesquisa, esta em constante
crescimento e se popularizando cada dia mais, assim como as diversas
possibilidades de géneros e formatos aplicados em sua construgéo, tal qual exemplo
do género dramético ou ficcional utilizado na constru¢cdo do Podcast da presente
pesquisa. Desta forma, objetiva-se criar um Podcast sob o género draméatico
contando uma histéria autoral, ficcional e com base em RPG, em homenagem ao
Padre Jonas Abib, no intuito de inspirar o imaginario do publico. Assim como analizar
0 Podcast e suas possiveis caracteristicas; pesquisar as potencialidades do género
dramaético/ficcional; investigar o conceito de Imaginario e sua acdo na mente do
individuo; elaborar pesquisa sobre a histéria de Padre Jonas Abib; e observar o
significado do Roleplaying Game (RPG) e sua for¢ca de aplicagdo no imaginario.
Com o propésito de responder a questdo fundamental: quais as potencialidades do
Podcast sob o género dramético de influenciar o imaginario do ouvinte? Tal qual
pretender-se a observar os elementos possiveis de serem encontrados no Podcast
gue geram emocdes no usuario-ouvinte. Como produto final da presente pesquisa
de trabalho, se desenvolveu um Podcast contendo trés episddios, abordando em
seu primeiro episédio a apresentacdo dos personagens e a trama inicial, no segundo
havera a busca dos personagens em resolver o conflito e deu-se inicio ao confronto
contra 0s antagonistas, e no terceiro sera o climax com a batalha final e resolugéo
da trama, o qual se pretendera divulgar nos meios de streaming de audio como
Apple Podcast, Deezer e Spotify.

Palavras-chave: Género Dramatico. Imaginario. Padre Jonas Abib. RPG.
Subgénero Aventura.



ABSTRACT

SOUSA FILHO, Anderson Oliveira de. Monsignor Jonas the warrior of faith: A
fictional podcast. Technical report on media product (Bachelor in Social
Communication - Radio and TV). Faculdade Cancdo Nova, Cachoeira Paulista,
2023.

The Podcast, which is the object of study of this research, is constantly growing and
becoming more popular every day, as well as the different possibilities of genres and
formats applied in its construction, such as an example of the dramatic or fictional
genre used in the construction in the Podcast of this research. In this way, the
objective is to create a Podcast under the dramatic genre telling an authorial, fictional
and RPG-based story, in honor of Priest Jonas Abib, with the aim of inspiring the
public’s imagination. As well as analyzing the Podcast and its possible
characteristics; research the potential of the dramatic/fictional genre; investigate the
concept of Imaginary and its action in the individual’s mind; carry out research on the
story of Priest Jonas Abib; and observe the meaning of the Roleplaying Game (RPG)
and its strength of application in the imagination. With the purpose of answering the
fundamental question: what are the potential of Podcasts in the dramatic genre to
influence the listener’s imagination? And in intention to observe the elements that can
be found in the Podcast that generate emotions in the user-listener. As a final product
of this work research, a Podcast was developed containing three episodes, covering
in its first episode the presentation of the characters and the initial plot, in the second
there will be the character’'s search to resolve the conflict and the confrontation
against the antagonists, and the third will be the climax with the final battle and
resolution of the plot, which will be published on audio streaming media such as
Apple Podcast, Deezer and Spotify.

Keywords: Adventure Subgenre. Dramatic Genre. Imaginary. Priest Jonas Abib.
RPG.
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1. INTRODUCAO

O imaginario é um conceito de representacdo de imagens na mente de um
individuo que é traduzido das interpretacbes da percepcdo realidade externa de
acordo com Trindade e Laplantine (1997). Este imaginario, segundo Wunenburger
(2007) pode ser expresso por um conjunto de palavras como fantasia, sonho, mito
ou ficcdo. Conforme Hausman (2010) e Rodriguez (2004) a ficcao €, de forma
narrativa, o ato de contar historias, sendo elas reais ou ficticias.

O som possui a capacidade de gerar emoc¢des naquele que ouve através dos
efeitos sonoros, da fala humana ou masicas, em conformidade com César (2005),
McLeish (2001) e Schafer (2011). E uma midia que busca trazer principalmente o
meio sonoro em sua construcdo € o Podcast e que, segundo Bontempo (2021) se
um individuo possui uma histéria interessante a ser contada, o Podcast é uma
possibilidade de transmiti-las e encantar o publico que ouvir.

Este estudo, portanto, tem por finalidade o intuito de responder o seguinte
guestionamento: Qual € a potencialidade do Podcast sob o género dramatico de
influenciar o imaginario do ouvinte? Assim como quais 0s elementos possiveis de
serem encontrados no Podcast que geram emoc¢des no usuario-ouvinte?

Desta forma, este trabalho de conclusdo de curso possui, por finalidade, o
objetivo de produzir um Podcast de género dramatico e subgénero aventura que
contard uma histéria medieval e ficcional em homenagem ao Padre Jonas Abib
escrito pelo autor da presente pesquisa e inspirado no sistema de Dungeons &
Dragons.

Objetiva-se que através da criacdo deste Podcast a investigacdo do conceito
de imaginario, mostrar como é aplicado no Roleplaying Game (RPG) e identifica-lo
no género ficcional, assim como pesquisar a potencialidade deste género. Além
disso, trazer a historia do Padre Jonas Abib a fim de homenageé-lo no produto final
desta pesquisa.

O Podcast, que € o objeto de pesquisa deste trabalho de concluséo de curso,
€ um meio de comunicacdo que, atualmente, apresenta-se numa constante
crescente. E possivel observar que o Podcast possui potencialidades semelhantes a

da radio, dentre elas, a capacidade de despertar e estimular o imaginario do ouvinte
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e, em adicdo, levar emocdo ao usuario, assim como o entendimento do género
dramatico nesta mesma area.

Inicialmente, no primeiro topico da referencial teorico, sera abordado o
Podcast, que € o0 objeto de estudo desta presente pesquisa. Através de autores
como Renato Bontempo (2021), Nair Prata (2012), Carl Hausman (2010) e Lopes
Vigil (2003) foi relatado, primeiramente, um breve histérico do surgimento do meio,
logo a seguir é exposto as caracteristicas que estdo contidas no mesmo, e por final,
é tratado sobre o género dramatico, escolhido para a realiza¢éo do produto final.

Posteriormente é analisado o Imaginario no segundo tdpico trazendo,
inicialmente, sua definicdo por Durand (2012), Wunerburger (2007), Trindade e
Laplatine (1997). Em seguida sera desenvolvido como o género dramético é uma
ferramenta para estimular a imaginacdo humana, perante o que foi exposto no tépico
anterior pela visdo de César (2005), McLeish (2001), Schafer (2011) e Rodriguez
(2006). E por fim, discutir-se-4 sobre o Roleplaying Game (RPG) como uma das
bases para o desenvolvimento do imaginario pelo conhecimento de Sénia Rodrigues
(2004), e Serbena (2006).

Por fim, no terceiro topico, serd explorado sobre o produto final desta
pesquisa ao trazer a histéria do Padre Jonas Abib, que é a pessoa a ser
homenageada como personagem principal deste trabalho com base nas obras de
Abib (2010) e Chalita (2016). Logo apoOs sera refletido sobre alguns produtos
semelhantes que estédo presentes no mercado e, finalmente, se analisara o produto
final com estudo dos elementos utilizados na historia.

Apoés a leitura desta pesquisa, e escutar o Podcast Monsenhor Jonas: O
Guerreiro da Fé sera capaz de notar a capacidade do Podcast, através do género
dramatico, de influenciar o imaginario dos ouvintes que consumirem este produto, ao
abandonar a realidade e ter um momento de pura intimidade com o que a pessoa

esta ouvindo, adentrando um novo mundo de fantasia.
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1.1 OBJETIVOS

1.1.1 OBJETIVO GERAL

Produzir um Podcast de Género Dramético de uma historia autoral sobre o
Padre Jonas Abib de fantasia medieval com inspiracdo no conceito de imaginério

aplicado em Roleplaying Game (RPG).

1.1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

* Analisar o Podcast e suas possiveis caracteristicas;

* Pesquisar as potencialidades do género dramatico/ficcional;

* Investigar o conceito de Imaginario e sua identificacdo no género dramético/
ficcional sob o subgénero aventura;

* Elaborar pesquisa sobre a histéria de Padre Jonas Abib;

* Observar o significado do Roleplaying Game (RPG) e sua forca de aplicagdo no
imaginario;

* Produzir Podcast que busca homenagear o Padre Jonas Abib.
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1.2 JUSTIFICATIVA

O som, como é capaz de se observar, ndo recebe a devida importancia que
Ilhe é direito, muitas vezes esquecida de acordo com Rodriguez (2006). No meio
audiovisual como cinema, TVs ou até mesmo videos para internet, apesar do audio
estar presente (assim como em seu nome), Medistch (2007) afirma que esta € a “era
da imagem” e 0 mesmo n&o € priorizado tanto quanto a imagem, apesar de ser algo
indispensavel. Normalmente, a importancia é concedida mais para a area visual,
fotografica, e é esquecido do quanto o som é importante tal qual aborda Rodriguez
(2006):

Tradicionalmente, no ambiente da comunicacdo de massas, 0 som
tem sido relegado em segundo plano em relacdo a imagem. Tanto no
ambito da produgdo como no universo da pesquisa, 0 som tem sido
aceito como algo inevitavel, mas de segunda categoria diante da
imagem. E salvo em honrosas excessdes, desperta pouco interesse.
Acho que é importante tentar inverter essa tendéncia. (RODRIGUEZ,
2006, p. 15).

O Podcast, que € um meio essencialmente sonoro, cada vez mais conquista
0s ouvidos do publico, principalmente apds as consequéncias da pandemia do
COVID-19, o que gerou um crescimento do consumo de Podcasts. Segundo o
jornalista Lucas Janone (2023) em uma matéria da CNN Brasil, o Centro Regional
de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da Informagéo (Cetic) realizou
um estudo que registrou um aumento de 132% no consumo de Podcast pés
pandemia, com 41 milhdes de brasileiros que escutam com frequéncia, discrepante
de 2019 que eram 17 milhdes. Pesquisa que permite observar o Podcast como
produto de consumo em exponencial crescimento e potencial comunicacional. Além
disto, o feed gera uma relacdo entre os podcasters e os “podouvintes”, de acordo
com Assis (2021, p. 46), que os fidelizam aos programas de Podcast e sdo o
caminho para a expanséo da propria midia.

Uma pessoa que detém o respeito de muitos, principalmente na comunidade
catdlica, sendo reconhecido pela Igreja — que recebeu o titulo de Monsenhor — é o
Padre Jonas Abib, por seus feitos construiu um legado. Foi ele quem fundou a
comunidade Cancdo Nova, e quem criou toda a Fundacéo Jodo Paulo Il e o Sistema
Cancao Nova de Comunicagdo, com a radio, TV e internet para levar o Evangelho

as nacgbes de acordo com CancaoNova (2023a). Ele se tornou inspiracdo para
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muitos a darem continuidade a sua heranca, e inclusive para o autor da presente
pesquisa.

O género draméatico, como um género radiofénico, possui destaque na
histéria, principalmente no Brasil que entre 1930 e 1950 as radionovelas, com suas
dramatizagfes, encantavam e prendiam o publico a acompanhar os capitulos de
uma historia que possuiam uma vasta duragdo, conforme Hausman (2010). Com a
utilizacao de radioatores, trilha sonora e sonoplastia a radionovela é apenas um dos
formatos presentes no género dramatico ou ficcional que busca, em sua breve
definicdo, contar histérias reais ou ficticias e que, segundo o autor, é incrivelmente
importante para a expressao da sociedade, tanto para grupos quanto para individuos
apesar de ser bastante desafiador.

O imaginario também ¢é notavelmente desvalorizado pelo pais brasileiro em
sua cultura como € afirmado por Durand (2012, p. 21) que “o pensamento ocidental
e especialmente a filosofia francesa tém por constante tradicdo desvalorizar [...]
psicologicamente a funcdo da imaginacdo”. Atualmente o uso de telas € muito
comum com as TVs, notebooks, tablets e celulares que tornaram a vida das pessoas
muito mais visuais com produtos de facil consumo, e que sao gerados de forma
exacerbada como comprovado por Trindade e Laplantine (1997) que complementam
que, apesar da imagem ser vangloriada pelas sociedades ocidentais havendo
sempre estudos acerca da mesma em como € importante para 0 meio de
comunicacéao social, o uso do visual por estes equipamentos ao ver-se um filme, por
exemplo, ndo estimulam tanto o imaginario humano e ndo o enriquecem. Mesmo
com a utilizacdo de simbolos pelo estudo da semidtica, a imagem nao € capaz de
construir “qualquer universo do imaginario social que pudesse superar as antigas
narrativas orais, o teatro das ruas [...] que fizeram parte durante séculos da
composicdo do imaginario social” (TRINDADE; LAPLANTINE, 1997, p. 4).

Algumas atividades de entretenimento como 0 RPG — Jogo de interpretagcao
de papéis, do inglés Roleplaying Game — estimulam a imaginacao e a criatividade,
visto que é um jogo coletivo de contar histérias em que os jogadores utilizam-se da
oralidade e meios teatrais de atuacdo e improviso para a interpretacdo de
personagens e criar uma narrativa ficcional em conjunto, conforme o Livro do
Jogador da quinta edicdo de Dungeons & Dragons, do ano 2014, publicado

atualmente pela editora Galapagos.
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O Podcast, atrelado ao género dramatico, possui 0 potencial de emocionar o
usuario e despertar o imaginario do mesmo, e uma das melhores exemplificaces é
0 marco na historia da midia do século XX, a transmissdo da radio CBS da
adaptacao da obra A Guerra dos Mundos (1898), de H.G. Wells, cuja a historia conta
a invasado de naves marcianas em Nova Jersey, complementado por Ortriwano
(1999) era apenas uma peca, dentro do programa Radioteatro Mercury, que foi
adaptada, produzida e dirigida por Orson Welles. Entretanto, como foi citado por
Pereira et al (2009) a mudanca admiravel feita por Welles foi construir a peca de
forma realistica, desapegando-se das caracteristicas de uma peca teatral da qual os
ouvintes ja conheciam e se apropriando de uma linguagem jornalistica para contar a

historia.

Todas as caracteristicas do radiojornalismo usadas na época - as
guais os ouvintes estavam habituados e nas quais acreditavam se
faziam presentes: reportagens externas, entrevistas com
testemunhas que estariam vivenciando o acontecimento, opinides de
especialistas e autoridades, efeitos sonoros, sons ambientes, gritos, a
emotividade dos envolvidos, inclusive dos pretensos reporteres e
comentaristas, davam a impressédo de um fato, que estava indo ao ar
em edicao extraordinaria, interrompendo outro programa, o
radioteatro previsto. (ORTRIWANO, 1999, p. 1).

O problema foi que os ouvintes acreditaram que aquilo era uma reportagem
veridica e que o mundo, naquele momento, estava sendo invadido por marcianos. A
radio CBS, que transmitiu a peca, havia calculado que cerca de seis milhdes de
pessoas haviam escutado o programa naquele dia, sendo que metade delas
comecaram a ouvir com a histéria em andamento, tendo perdido o inicio que
introduzia aos ouvintes que aquilo apenas seria um radio teatro como evidenciado
por Ortriwano (1999). A mesma prossegue dizendo que ao todo, cerca de 1,2 milhdo
de ouvintes acreditaram que aquela era uma transmissao jornalistica em que tudo
aquilo estava de fato acontecendo e, dentre eles, cerca de meio milhdo entraram em
panico pois estavam certos de que o perigo era imediato, o que interrompeu as
comunicacdes por sobrecarga as linhas telefénicas, concentracdo desta populacao
nas ruas e congestionamentos no transito para fugir de um perigo que achavam que

era real. O que causou um caos entre a populagéo, pois conforme Ortriwano (1999):

O medo paralisou trés cidades. Panico ocorreu principalmente em
localidades préximas a Nova Jersey, de onde a CBS emitia e Welles
situou sua histéria. Houve fuga em massa e reacbes desesperadas
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de moradores de Newark e Nova York (além de Nova Jersey), que
sofreram a invasao virtual dos marcianos da histéria. (ORTRIWANO,
1999, p. 2).

Deste modo, objetiva-se produzir um Podcast de género dramatico,
subgénero aventura através de uma histéria ficcional e autoral tendo o Padre Jonas
Abib como o homenageado deste enredo, baseando-se no sistema de Dungeons &
Dragons. Ao usufruir de técnicas como a linguagem radiofénica, a paisagem sonora,
mixagem e masterizacdo de audio aprendidas nas matérias de Captacdo de Som e
Edicdo em Audio, Técnicas de Locuc&o e Entrevista, Roteiro e Producéo de Radio e
Design de Audio, almeja-se, desta forma, alcancar e estimular a imaginacéo e,
consequentemente, a emog¢ao ao usuario-ouvinte.

Acerca relevancia social, cabe destacar a baixa producédo de produtos de
dramatizacdo sonora para individuos portadores de deficiéncia visual, assim como o
mesmo € retratado por algumas delas em seus depoimentos sobre o Podcast
Franca e o Labirinto (2023) no Nerdcast 898 por Jovem Nerd (2023c). Apesar da
existéncia de audiolivros ou filmes com audiodescri¢do, estes ndo sdo dramatizados.
Os audiolivros apenas realizam a leitura do livro, enquanto a audiodescricdo € uma
fala corrida sem expressdes vocais, com o intuito de apenas informar o que esta
sendo passado na tela, sem introduzir a ambientacdo da paisagem sonora e efeitos
sonoros acabam por ndo estimular — tanto — a imaginacao destas pessoas.

Com relacdo a sua relevancia académica, este trabalho visa colaborar na
continuagao da pesquisa acerca do potencial do Podcast, especialmente em sua
construcdo visando o imaginario. A fim de auxiliar pesquisas futuras com relacéo a
este assunto ao refletir sobre as caracteristicas do Podcast e suas técnicas, e
entender que, principalmente, através do género dramatico € capaz de gerar
emocdes e induzir a imaginacao do ouvinte e, desta forma, revelar a potencialidade
de um produto como este e incentivar producdes futuras.

Em sua relevancia pessoal, o amor por histérias ficcionais sempre foi algo
intrinseco na vida do autor do presente trabalho de conclusdo de curso, ndo apenas
apreciando através de um livro, desenho, filme ou jogo, mas também criando-as,
imaginando cenérios, mundos e universos. O autor desta pesquisa, quando criancga,
espalhava brinquedos por toda a sala — muitas vezes se estendendo para 0s outros
cdbmodos — e imaginava uma grande cidade em funcionamento, com seus

personagens e situacdes, em suas brincadeiras com seus amigos de condominio, e
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gue o pai, quando chegava do trabalho, tinha que entrar em casa com o cuidado
como se estivesse passando por um campo minado. Esta crianca desde cedo
amava inventar historias, assim como também amava ler, ‘sempre carregando um
livro debaixo do braco onde quer que fosse’ como diziam seus pais e sua avo, e
sempre desfrutava da leitura imaginando cada cena e cada acao narrada nos livros,
como se vivesse cada momento. Desde sempre foi um amante das ficgoes.

O RPG foi algo que moldou a personalidade do autor da presente pesquisa e
€ importante para ele até os dias atuais. Ndo lembrando exatamente quando
conheceu — pois sente que sempre fez parte dele —, sua memoria mais antiga com
o mesmo foi em 2008 quando tinha apenas sete anos, que ndo sabia como jogar
exatamente pois nao tinha facil acesso aos livros de regras, mas sempre tentava dar
um jeito com seus amigos que embarcavam na ideia de apenas inventar historias
juntos, jogando da forma mais amadora possivel. Quando conseguiram os livros de
regras de Tormenta e de Dungeons & Dragons, o RPG passou a ser algo
praticamente essencial em sua vida e todo final de semana era destinado a horas de
jogo, com os amigos do condominio, da Igreja e da escola. Até os dias atuais, é algo
extremamente magico criar personagens e atuar fingindo ser eles, elaborar mundos
fantasticos e ver seus amigos o explorarem e dando vida a histéria que vocé criou e
todos os momentos de diversdo que surgem das sessdes. Isto sem mencionar que €
tudo apenas através da oratéria, sons e imaginacdo, em gue apenas a imagem de
todos os personagens existia apenas na mente dos amigos com base no que o dono
do devido personagem o descrevia, assim como todos 0s cenarios e a¢cdes, como 0s
combates que, muitas vezes também era encenado pelos jogadores. E o maior
suporte do mestre para uma maior imersao era sem duvidas uma pequena caixinha
de som, que colocava as musicas e ambientacdo — paisagem sonora — para
auxiliar sua narracdo, assim como, de vez em quando, colocar alguns efeitos
sonoros para exemplificar alguma acdo, embora isso nédo impedisse 0s jogadores, e
até mesmo o préprio mestre, de realizar algumas sonorizagdes com a propria voz ou
corpo. Sem duavidas, € algo maravilhoso e magico que pode unir diversas geragoes,
sendo homens ou mulheres. Esta € uma parte da vida do autor que ele nao
consegue mais se ver sem, no lugar de jogador ou mestre, o que importa € sempre
contar uma nova histéria, ser novas pessoas, desbravar novos mundos e, é claro, se

divertir com seus amigos.
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Para o autor, a realidade pode ser, por muitas vezes, monotona, chata e
insuportavel, com todos os problemas que existem e sempre vao existir. Perante
esta situacdo, este autor sempre buscou as fantasias, historias e ficcbes como
formas de esquecer e escapar da realidade, do mundo cotidiano e dos problemas
através de um novo universo, viver novas vidas que nunca serdo vividas no mundo
real. Entretanto, ele nunca olhou a sua existéncia como algo ruim, sempre vé a
beleza na vida e em tudo que ela proporciona. Além disso, sempre aprecia as
metéaforas existentes nessas histrias que entregavam ensinamentos para aqueles
gue as consumia, aprendendo com elas e trazendo as licbes para vida, pois
“vivemos na atualidade a busca de novos caminhos que possam conduzir a
compreensao e a superacdo da realidade” (TRINDADE; LAPLANTINE, 1997, p. 7),
melhorando-a e se tornando uma pessoa melhor.

Realizar um Podcast dramatico pode apresentar desafios como a direcao de
atores, construir uma boa narrativa, desenvolver uma adequada forma de aplicacao
de elementos como os identificados na linguagem radiofbnica, assim como uma
edicdo ideal do produto com a construcdo da paisagem sonora a fim de criar uma
ambientacdo efetiva. Entretanto, uma execucdo adequada terd, por finalidade, gerar
a imersdo do ouvinte na histéria, adentrando no mundo da fantasia através do

préprio imaginario.
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2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 O PODCAST
2.1.1 Historico

O Podcast deriva da unido do prefixo Pod que significa Personal On Demand,
provindo do iPod (aparelho reprodutor de MP3 desenvolvido pela empresa Apple) e
0 sufixo cast, oriundo da expressao broadcast (Radiodifusdo em portugués) que
significa transmitir para todas as dire¢cdes, segundo Bontempo (2021). De acordo
com Luiz (2014, p. 9) a definicdo de Podcasts € que “sdo programas de audio [...],
cuja principal caracteristica é um formato de distribuicdo direto e atemporal chamado
podcasting”.

A génese da histdria do surgimento deste meio se deu inicialmente quando o
norte-americano Carl Malamud criou, em 1993, o conceito de radio na internet, antes
da mesma ser difundida no campo social e disponivel para fins comerciais. Tal qual
confirma Tigre (2021, p. 26) apontando que o estopim foi a Internet Talking Radio,
criado e apresentado por Malamud o qual o descrevia como o “primeiro talk show de
radio de computador”. No mesmo ano, John Markoff escreve uma matéria para o
New York Times entitulado Turning the Desktop PC into a Talk Radio Medium
(Transformando o computador em um meio de radio, traduzido pelo autor da
pesquisa), o qual o autor "descreve os beneficios do consumo on demand de audio
digital e o potencial revolucionario do formato.” como afirmado por Tigre (2021, p.
27).

Tigre (2021) prossegue a afirmagédo de que em 1995 surge um programa
diferente de radio, com um modelo parecido com que um dia seria conhecido como
Podcast, chamado This American Life, criado por Ira Glass que possuia uma
narrativa jornalistica diferente do comum. N&o apenas isso como um diferencial mas
também utilizando-se do storytelling e de efeitos sonoros para cativar e manter o
ouvinte durante todo o programa que, inclusive, ndo era ao vivo e era publicado
semanalmente. Apesar de ainda serem disponibilizados através das radios publicas
dos Estados Unidos, a forma de linguagem utilizada foi referéncia para alguns

Podcasts que estariam por vir.
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Em 2004 o conceito de John Markoff cresceu e popularizou e ja ndo era mais
novidade estes “programas de audio” que eram publicados na internet porém
guiados pelo mesmo método dos programas de radio. Eram distribuidos em formato
de arquivo MP3 que deveria, a cada novo episédio, ser feito o download pelo ouvinte
para o seu computador através do site em que o programa era divulgado para que
assim pudesse ser ouvido, entretanto ainda ndo era Podcast conforme apontado por
Luiz (2014, p. 9).

Todavia neste mesmo ano, como descrito por Nair Prata (2012) o americano
Adam Curry, ex-VJ! da MTV, desenvolveu, através do script de Kevin Mars, o
software iPodder. A partir deste, era possivel realizar downloads de arquivos MP3 e
transferi-los para um walkman ou iPod via RSS. Surge assim o que hoje é conhecido
como Podcast. Este sistema criado por Adam “foi disponibilizado para que outros
programadores o utilizassem livremente, o que fez com que varios outros
agregadores passassem a também trazer esses download automatizado de arquivos
de audio” complementado por Luiz (2014, p. 10) o qual ressalta que apesar do nome
ser derivado do iPod, ndo se limitou a este equipamento mas, pela popularizacdo do
nome Podcast, tais programas de audio acabaram por serem conhecidos pelo
método de distribuicdo na internet.

O Brasil € sempre muito adepto a inovacdes, novas tecnologias e novas
midias, principalmente quando estdo relacionados a internet, e os Podcasts nao
seriam diferentes nessa histéria ja& que em 20 de outubro de 2004 o primeiro Podcast
do Brasil foi criado por Danilo Medeiros, o Digital Minds que era disponibilizado no
blog de mesmo nome como confirmado por Luiz (2014, p. 11) que afirma que “este
ndo foi o primeiro blog a disponibilizar arquivos de audio para download, mas o
primeiro a fazé-lo através de podcasting”.

Em 2005 ocorreu o Podfade, que segundo Luiz (2014) foi o declinio dos
Podcasts que perdurou até o inicio de 2006, quando diversos Podcasts brasileiros
tiveram seu fim por variadas razdes. Entretanto, como do fundo do poco s existe
saida por cima, Tigre (2021, p. 38) afirma que houve a verdadeira ascensdo do
formato, neste ano surgiram Podcasts de destaque e duradouros como “0 Nerdcast,
criado por Alexandre ‘Jovem Nerd’ Ottoni e Deive ‘Azaghal’ Pazos; o Café Brasil, de

Luciano Pires; o RapaduraCast, capitaneado o por Jurandir Filho (Juras); e o

1VJ séo os apresentadores do canal de televisdo norte americano MTV.
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Braincast, criado por Carlos Merigo”. Além deles estarem presentes ainda nos dias
atuais, o autor também afirma que estes foram referéncia para a aparicdo de outros
Podcasts, 0 que ajudou muito na consolida¢cdo do mercado no Brasil.

O Podcast foi um formato promissor comprovando-se no tempo, tornando-se
uma midia consumida cada vez mais, tanto assim que Tigre (2021, p. 35) afirma que
o setor de Podcasts alcancou “oitocentos e quarenta e dois milhdes de ddlares de
receita com publicidade em 2020, crescimento de 19% na comparacdo com 0 ano
anterior, de acordo com o relatério ‘Media Center’, do Interactive Advertising Bureau
(IAB)”. Bontempo (2021, p. 12) ressalta que neste mesmo ano, “55% dos norte-
americanos ouviam podcast” sendo equivalente a um total de 155 milhdes de
pessoas. Tigre (2021) também sustenta que no mesmo estudo foi previsto que, uma
vez que 2021 j& se foi, poderia exceder a marca de um bilhdo de délares e em 2023
ultrapasse dois bilhdes de dolares.

Além disso o Brasil € um grande atuante neste mercado pois, como afirmado
por Bontempo (2021, p. 12) o pais “é o segundo maior mercado da podosfera. Um
estudo recente do IBOPE, feito em 2021 para a Rede Globo, mostra que 13% da
populacdo (equivalente a 21 milhdes de brasileiros) tém o costume de escutar
podcast”.

Referente as caracteristicas constitutivas do Podcast, o autor da presente
pesquisa registra o desafio em encontrar bibliografias com abordagens no tema.
Entretanto, através da observacdo pela escuta, se parece possivel identificar
elementos como a linguagem oral, seu poder de alcance, a mobilidade, a
possibilidade de criacdo por baixo custo, a sensorialidade e a autonomia. Também
no percurso da observacgéao, foi possivel identificar elementos como a voz, BG’s ou
trilhas sonoras, musica, efeitos e o siléncio. Todos estes elementos sdo conhecidos
nas pesquisas quanto ao radio, midia essencialmente sonora. O primeiro conjunto
de elementos sdo atribuidos as caracteristicas do veiculo e, os demais, sdo
constituintes da linguagem radiofonica, conforme apontam autores como Balsebre
(1996), Ortriwano (1985), Prata (2012), Ferraretto (2014) entre outros. Séao
conteudos amplamente pesquisados. Dado a possibilidade de semelhanca destes
elementos na sonoridade e estrutura do radio para com 0 mesmo no Podcast,
abordar-se-a tais conceitos no intento da observacéo e da possibilidade de servir-se

também para o implemento nas caracteristicas do Podcast.
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2.1.2 Caracteristicas e Linguagem Radiofénica

O radio, foi inventado cerca de um século antes, em 1901. Por ser pioneiro,
possui caracteristicas que a definem, sendo elas: a linguagem oral, o alcance, a
mobilidade, o baixo custo, o imediatismo, a instantaneidade, autonomia e a
sensorialidade. Propriedades que contribuem para definir o radio, conforme
apontam Ortriwano (1985), por McLeish (2001), César (2005), Barbosa Filho (2009)
e por Prata (2012). Todavia, nem todas estas propriedades estdo presentes no
Podcast, diferenciando-o do veiculo de comunicagéo.

Uma caracteristica fundamental do radio é a linguagem oral, que diz respeito
ao uUnico sentido que o ser humano utiliza para receber a mensagem de ambos: a
audicao. Isso facilita a transmisséo da mensagem, tendo em vista que o ouvinte ndo
precisa ser alfabetizado conforme Ortriwano (1985) e permite também escutar
enquanto realiza-se outras tarefas, como realizar atividades domésticas, caminhar
ou dirigir. E o Podcast, assim como o radio, apenas se utiliza do som para passar a
mensagem para o0 usuario-ouvinte

A Mobilidade é a caracteristica que possui dois pontos de vista, tanto para o
emissor quanto para o receptor, pois César (2005) declara que o emissor possui a
facilidade de transmissdo de qualquer lugar e com consideravel rapidez por ser
menos complexo. Pela parte do receptor, por ndo necessitar de fios ou tomadas,
pode ser ouvido em qualquer lugar, dentro ou fora de casa, principalmente por ser
pequeno e portatil. J& o Podcast pode ser ouvido por diversos equipamentos que
possuem conexao com a internet movel para escutar, como por exemplo o celular
gue, segundo pesquisa do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
realizada em 2021, 100% da populacdo brasileira residentes em domicilio possuem
um aparelho celular. Assim como IBGE (2023b) aponta que 100% dessas pessoas
possuem internet movel, o que permite o0 usuario consumir Podcast fora de casa.
Ademais, é possivel realizar o download do episédio para escutar em qualquer lugar
e, de acordo com IBGE (2023c), mais de 99% desses brasileiros possuem internet
fixa em casa. Portanto pode-se notar que o Podcast também contém esta
caracteristica.

Outro aspecto presente no radio € o baixo custo de acordo com Ortriwano

(1985). Para seu receptor os aparelhos transmissores de radio sdo baratos, o que
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facilita a aquisicdo deste equipamento pela populacédo. Para o receptor de Podcast,
0 meio mais facil do consumo dessa midia é através de aparelhos celulares, que
variam de preco dependendo do celular, no entanto ndo € necessario um celular
caro para se escutar um Podcast. Pois, como apresentado na pesquisa citada
anteriormente, toda a populacdo brasileira que possui um domicilio detém de um
aparelho celular e perante esta realidade, é capaz de notar que o consumo de
Podcast atualmente € de facil acesso a populacéo brasileira.

O imediatismo é o que define que para ser radio os fatos devem acontecer
no exato instante em que estdo sendo transmitidos. Ortriwano (1985) sustenta que
isso € possivel devido a tecnologia radiofénica ser mais simples que a televisiva e,
desta forma, torna a mais facil a divulgacao da mensagem. Esta particularidade néo
€ comumente encontrado nos Podcasts, tendo em vista que a maioria € publicada
para o consumo posterior da publicacao.

Outra propriedade do radio que se assemelha e complementa a que foi
descrita anteriormente é a instantaneidade, de que este é efémero, portanto, como
sua transmissao é imediata — ou seja, ao vivo — se 0 ouvinte ndo estiver presente
no momento e que estdo acontecendo os fatos para receber a mensagem, a mesma
€ perdida e ndo hd como recuperar — talvez apenas por uma retransmissao do
programa — assim como sustentado por McLeish (2001). O que também néo esta
presente nos Podcasts, ja que o mesmo € publicado para o consumo futuro que
pode ser ouvido dias, semanas, meses ou até mesmo anos depois, podendo ser
retrocedido o audio para escutar novamente uma informacdo perdida ou mal
compreendida.

A autonomia € a caracteristica radiofénica que, segundo McLeish (2001),
expressa que o radio fala de modo particular com o ouvinte, havendo uma relacao
pessoal, como se falasse com o ouvinte diretamente e individualmente. O autor
também expde que quando o radio é escutado utilizando fones de ouvido tudo que
estd sendo ouvido esta acontecendo literalmente dentro na mente do receptor. Desta
forma, é possivel notar também essa semelhanca presente no Podcast, pois
conforme Bontempo (2021, p. 23) a intimidade neste meio acontece por duas
razdes: a variedade de tematicas com uma diversidade de abordagens, em que 0
usuario pode escolher o Podcast que mais |he agrada, gerando maior conexao e 0s

fones de ouvido que sédo usados pela maior parte do publico, que proporciona uma
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“experiéncia singular de intimidade” que desliga este ouvinte e o transporta para o
mundo onde apenas existe 0 usuario-ouvinte e o locutor do poder. “Intimidade pura!”
(BONTEMPO, 2021, p. 23).

De forma especial, a sensorialidade € uma propriedade que o radio possui
em gerar emoc¢des no ouvinte, que proporciona um sentimento que € inteiramente
proporcional a como o locutor transmite o texto devidamente interpretado ou como
constroi a mensagem. Assim como afirmado por César (2005) que o radio mexe com
todos os sentidos do publico, seduzindo-o e o envolvendo, além de e influenciar sua
imaginacgdo, pois o ouvinte busca visualizar aquilo que esta escutando, “criando na
mente a figura do dono da voz” (MCLEISH, 2001, p. 15). No Podcast também é

possivel observar a presenca de um locutor e 0 uso da voz para gerar emocdes.

Dos nossos cinco sentidos, o radio estimula apenas um: a audigo.
Mas o som do radio faz que o ouvinte exercite a imaginacao,
despertando sua sensibilidade. Quantas vezes jA nos emocionamos
com uma musica, uma histéria ou uma noticia que escutamos no
radio? Ele permite que cada um crie imagens Unicas, pessoais.
(CESAR, 2005, p. 163)

A sonoplastia também esta presente como um meio para a sensorialidade,
com os efeitos sonoros e paisagem sonora que despertam a imaginacao do ouvinte,
fazendo-o criar em sua mente a imagem do que origina o determinado som ou um
conjunto de sons que determinam o ambiente em que se encontram, ao contrario da
televisdo em que a imaginacao se limita aos cantos da tela, por ja estar presente a
imagem. No meio como o Podcast € plausivel notar que a utilizacdo desse elemento
com o intuito de envolver o ouvinte e estimular sua imaginacéo. Esta caracteristica é

a chave para a realizacao desta pesquisa.

Os efeitos sonoros da sonoplastia também estimulam a imaginacao:
musicas e ruidos podem caracterizar personagens, desenhar lugares
e criar ambientes imaginarios. O som, associado a fala, faz que o
pablico consiga ver o que esta sendo transmitido. Cada um imagina
como quiser: essa € a grande rigueza do radio. (CESAR, 2005,
p. 163).

Produzir um contetdo radiofénico ndo € apenas ligar um gravador ao
microfone e falar, tal qual Ferraretto (2014, p. 30) declara “um erro comum entre
leigos é a reducao do radio a oralidade”. Existem elementos e técnicas que, quando

utiizados de forma conjunta e organizada, faz-se um programa radiofénico de
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gqualidade. No radio ou veiculo de comunicacdo radiofonico ha, para além das
caracteristicas, o conjunto de elementos chamado Linguagem Radiof6nica.
Composta pela palavra, musica, efeitos sonoros e o siléncio que, como afirma
César (2005, p. 143) “esses elementos podem ser utilizados em qualquer
comunicacéo radiofénica, independentemente do seu tempo de duracdo, formato,
tipo de texto ou contelddo”. Ademais, cada um destes elementos possuem formas
diferentes e proprias de serem utilizados de acordo com a mensagem que deseja

ser passada.

Cada um deles apresenta mudltiplas aplicacGes, papéis e variantes.
Podem ser utilizados, conforme o contexto, de diversos modos e em
diferentes niveis de apelo ao ouvinte, direcionando-se ao seu
intelecto, no que se expressa como algo mais concreto, e a sua
sensibilidade, naquilo que pende mais para o abstrato. O bom
profissional de radio parte de um conceito em relagdo ao que
pretende produzir e, com base nessa definicdo, planeja e executa o
seu produto, tendo claro o papel de cada elemento da linguagem em
relacdo aos objetivos pretendidos. (FERRARETTO, 2014, p. 32)

A palavra (ou a voz humana), € o principal elemento da linguagem
radiofébnica por aparecer de forma mais frequente na comunicacdo do radio.
Conforme Ferraretto (2014, p. 32), esta possui “alto poder comunicativo” pois
concede informagdes, traz composicao da continuidade da locugéo, estabelece
argumentos para defender opinides ou ideias, ser narrativa “por detalhar cenarios e
personagens, criando imagens sonoras” assim como acgoes feitas, além de levar ao
ouvinte expressao e emocao que sado passadas pela altura, intensidade, timbre da
voz e através de técnicas de locucéao.

A musica é composta por trilhas sonoras ou temas musicais que ajudam a
criar climas desejados e pode atuar como cenario a ser descrito. E apesar de poder
ser utilizado de modo individual e apenas escutar uma muasica como forma de
entretenimento, este € um elemento que auxilia a locucdo a passar a mensagem,
pois ela compde-se, complementa ou reforca o contetdo. César (2005, p. 143)
sanciona que a musica “proporciona dinamica e ritmo ao texto” e “deve-se levar em
conta a estética do que representam”.

Os efeitos sonoros séo a utilizagdo de sons que fazem o ouvinte criar uma
imagem em sua mente do objeto que emite aquele determinado som, que foi
utilizada inicialmente na dramaturgia radiofénica em 1930, segundo Ferraretto

(2014). Este € um elemento fundamental para marcar transicdo de cenas e blocos,
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marcar pontos das transmissoes, “indicar estados de &nimo”, referenciar uma agéo
descrita ou situar o publico do cenario junto aos objetos e personagens dentro do
mesmo. A criacdo de uma ambientacdo através de sons que incitam a imaginacao
do ouvinte € chamada de paisagem sonora que sera melhor abordada em tépicos

seguintes.

Efeitos sonoros: Criam a ambiéncia e ddo contornos ao entendimento
do didlogo. O elemento cena no audio necessita de complementos
externos do ambiente para que o ouvinte crie a imagem na mente. Os
cenarios - que no radio ndo sao vistos, mas sentidos/ouvidos - sédo
transmitidos aos ouvintes também por meio das falas (nharra¢des ou
explicacdes do personagem), mas principalmente pelos efeitos
sonoros e pelas musicas. (CESAR, 2005, p. 143).

O siléncio é, por definicdo, a auséncia de som, afirmado por Schafer (2011,
p. 61) que traz a analogia de que o siléncio é negro, escuriddo e morte, e de forma
divergente surge o som que é cor, ilumina a escuriddo e “corta o siléncio (morte)
com sua vida vibrante”. Ndo obstante, o siléncio perante a linguagem radiofonica
esta auséncia de som ocorre de forma planejada e é deveras importante na difuséo
da mensagem radiofénica conforme Ferraretto (2014), por possuir um notavel uso
expressivo. Contudo como concordado por Rodriguez (2006, p. 187) ndo é um valor
por si s6, mas quando é utilizado com outra expressao e, desta forma, o siléncio o
potencializa, concedendo mais énfase, dramaticidade e importancia na mensagem.
E de acordo com o autor, este elemento possui “trés usos expressivos fundamentais”
sendo eles: de uso sintatico para separar ou finalizar um contexto, tornando o
conteudo organizado e estruturado; de uso naturalista para descrever acdes e emitir
a informacdo de forma objetiva, como o siléncio apds ouvir o som de passos, que
indica que a pessoa agora esta parada; e de uso dramético que o narrador utiliza
para passar alguma mensagem simbdlica, trazendo dramaticidade ao momento e
gerando no ouvinte o0 sentimento de suspense, angustia ou vazio.

Um exemplo do uso do siléncio de forma dramatica e sua potencialidade é a
adaptacao da Guerra dos mundos de Orson Welles (1938) para a radio, que usufruiu
deste elemento de forma abundante. Baumworcel (1998) destaca o momento do
programa em que, na fazenda Wilmot, o repérter Phillips descreve o objeto estranho
caido de onde surgiram monstros e que estdo em uma guerra contra a populacao,
de repente alguns barulhos e gritos se mesclam com as palavras do reporter, que vai

aumentando gradativamente, e Phillips narra que “Estd vindo para ca, uns seis
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metros a minha direita” e de repente a voz é interrompida por um siléncio

angustiante.

[...] o siléncio, nestes seis segundos, foi tdo intenso que significou
mais que os minutos anteriores de palavras e ruidos. O siléncio ai
deu maior dimensdo a tensdo do texto e ao pavor sentido pelo
ouvinte. O siléncio é o nada - em termos de som - e, por iSso mesmo,
é tudo - em termos de sentido, de emoc¢do. A partir de Orlandi,
reafirmo que para significar ndo é preciso falar. (BAUMWORCEL,
1998, p. 4).

Os elementos apresentados constituem entdo a linguagem radiofénica que,
através dela desenvolve-se ndo apenas uma radio de qualidade mas também
emociona e influencia o imaginario do publico e, observando o Podcast, € possivel
encontrar os mesmos tracos deste conceito, vislumbrando a possibilidade da ciéncia
e da aplicacdo conceitual, aparenta-se também a possibilidade de se usufruir desta
ferramenta para se construir um Podcast de qualidade.

Ademais, assim como o bom uso da linguagem radiofénica determina se um
programa vai ser bom ou ruim, pode-se entender que todos esses produtos devem
usufruir destes elementos constituintes da linguagem para possuirem uma excelente

gqualidade, independente do género abordado.

2.1.3 Género Dramaético

Os Géneros estdo presentes em diversos meios de comunicacdo, como 0S
textuais, literarios, radiofonicos, televisivos entre outros. Também sobre esta tema,
h&a determinado desafio em encontrar pesquisa sobre géneros e formatos com
referéncias ao Podcast. Novamente, partindo de conceitos dos géneros e formatos
radiofbnicos, tentar-se-a vislumbrar as potencialidades de aplicagdo de tais
conceitos nas estruturas do Podcast. Antes do mais, cabe pontuar, em visao geral, a

compreensao de género que, segundo André Barbosa Filho (2009) se |é:

Os géneros, relacionados a area de comunicacdo, podem ser
entendidos como unidades de informac¢&o que, estruturadas de modo
caracteristico, diante de seus agentes, determinam as formas de
expressdo de seus contetdos, em funcdo do que representam num
determinado momento histérico. Concepgado que ser de fundamental
importancia para pensarmos 0s géneros no radio (BARBOSA FILHO,
2009, p. 61).
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Existem algumas diferencas de opinido entre a classificacdo do género
dramatico entre alguns autores, Hausman (2010) define como um dos géneros e
formatos radiofénicos do Brasil o género dramatico ou ficcional de forma Unica.
Prata (2012) e Barbosa Filho (2009) definem apenas como programa ficcional
presente dentro do género de entretenimento. Na visdo de Vigil (2003, p. 118) os
géneros sao divididos por meio de trés 6ticas: “o modo de producdo das mensagens,
a intencionalidade do emissor e a segmentacédo dos destinatarios”, e de acordo com
ele o entretenimento se encontra na intencionalidade do emissor, jA 0 género
dramatico é definido a partir do modo de producdo de mensagens.

O género dramético possui 0 objetivo de contar histérias, sendo elas reais
ou ficcionais, de forma dramatizada, usufruindo de “todos os recursos da linguagem
sonora e radiofénica (musica, efeitos, siléncio e vozes) para construir ambientes e
personagens” (HAUSMAN, 2010, p. 410). O género dramatico abre as portas do
reino da imaginacao e fantasia que, concordado por Vigil (2003), pode-se relatar
histérias vividas ou que apenas vive-se na imaginacdo e dar-se-a vida a elas, assim
COMO 0S personagens que atrai os atores pois todos gostam de atuar ou ver alguém
atuando.

Este também é dividido em subgéneros que, de acordo com Vigil (2003)
utilizar-se das categorias cinematograficas para classificar os subgéneros
draméticos é completamente plausivel. Portanto, os subgéneros existentes no
género dramético sao: romance, comédia, aventura, mistério, terror, erotico e ficcao
cientifica.

No que se refere aos formatos, ha certa diferenca na classificacao feita por
diversos autores. O programa ficcional segundo Barbosa Filho (2009, p. 117) € o
proprio formato dentro do género de entretenimento e que nele esta contido “dois
grandes grupos: o drama e o humor”. Pela visdo de Hausman (2010), sao:
radionovela, seriado, peca radiofénica, poemas dramatizados e esquete. De forma
complementar, conforme Vigil (2003), os formatos sdo mais variados e divididos em

trés grupos:

Na forma teatral — quando a énfase esta no didlogo e na agdo dos
personagens —, temos o0s radioteatros, radionovelas, séries,
sociodramas, esquetes coémicos, personificagdes, cenas e minicenas,
didlogos e mondlogos de personagens[...]. Na forma narrativa —
guando a énfase estd na evocacgdo que o narrador faz —, estado as
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histérias, lendas, tradicBes, mitos, fabulas, parabolas, relatos
historicos, piadas]...]. Nas formas combinadas — quando se cruzam
com outros géneros — aparecem as noticias dramatizadas, cartas
dramatizadas, poesias vivas, histérias de musicas e radioclips,
testemunhos com reconstru¢do de fatos [...] (VIGIL, 2003, p. 124,
grifo nosso).

Voltado ao meio do Podcast, de forma exclusiva, Tigre (2021, p. 52) aborda
os tipos de Podcast e citando, dentre eles, o storycast como um formato de contar
histérias e incitar a imaginacdo do ouvinte, que pode ser assemelhado ao género
dramético. O autor pondera que este formato pode ser considerado o “netinho da
radionovela”. Entretanto, apenas € exemplificado com histérias factuais, como
Projeto Humanos que conta crimes reais ou 0 Guerras Comerciais que aborda os
confrontos entre as empresas. O storycast € considerado por Tigre (2021) apenas
como um formato, e ndo categoriza géneros. Assim como Bontempo (2021) que
sustenta a existéncia dos formatos Storytelling néo ficcional que, como o nome ja
diz, objetiva-se em contar historias reais sobre acontecimentos historicos, vida
pessoal, de outras pessoas, ou por exemplo o Podcast estadunidense Serial que
aborda um jornalismo investigativo de crimes reais e o Storytelling ficcional ou
Podcast theatre — do inglés, Podcast teatro — que aborda enredos ficticios que
exigem um roteiro excepcionalmente desenvolvido, atores para gravar as vozes dos
personagens e uma uma edi¢do elaborada para ambientar e gerar o clima a historia.

O género dramatico, pelo observado, parece oferecer elementos em sua
estrutura e producao que, aplicado na criagdo do Podcast, pode contribuir na criacao
e o0 contar de “uma historia interessante de modo atraente”. (HAUSMAN, 2010, p.
262) que mantém o espectador preso ao programa. Além disso influencia a
imaginacdo do ouvinte ao criar imagens em suas mentes dos ambientes,
personagens e acontecimentos, conforme Vigil (2003, p. 36) declara que “o ouvido
também vé&” e que o ser humano possui trés olhos, sendo o terceiro, o olho da

mente, que permite o ouvido enxergar, e isto € o que se chama de imaginacgao.
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2.2 O IMAGINARIO

2.2.1 Conceito

O imaginario tem sua importancia afirmada por Durand (2012, p. 26) ao dizer
gue é descrito “como exemplo significativo da acuidade essencial da consciéncia
humana”. Ao buscar uma definicdo, de acordo com Bachelard (2001), é a palavra
essencial que corresponde a imaginacédo e, conforme Trindade e Laplantine (1997) é
a concepcéo de imagens que podem nao existir na realidade, mas que sao geradas
a partir da percepcao da realidade ao redor, como uma espécie de espelho mental
distorcido que reflete a realidade de forma diferente e vé-se um novo elemento, mas
gue possui semelhangas com o objeto verdadeiro que foi refletido.

Ao conceder uma definicdo lexical, existem cinco definicbes segundo
Wunenburger (2007) sendo estes: a mentalidade, o estudo dos efeitos que os
comportamentos e atitudes psicossociais exercem na historia; a mitologia, a forma
de explicacdo ficcional dos acontecimentos naturais e histéricos; a ideologia, a
crenca de um ideal ou dogmas de grupos sociais; a tematica, a literatura ao
introduzir expressfes em um texto e que torna capaz trazer o imaginario destas
obras; e a ficcdo, a criacdo que € existente na realidade, pelo menos até certo
ponto.

Ademais, o autor também compara o imaginario aos termos real e simbdlico
como formas opostas. O real se opde ao irreal, entretanto pode ser apenas em uma
primeira analise pois “sempre € dificil saber se um conteddo imaginario ndo tem
realidade alguma no espaco ou no tempo” (WUNENBURGER, 2007, p. 10). Perante
ao simbdlico, apenas em determinados usos l6gicos ou psicanaliticos sdo opositores
ao imaginario. Deste modo, de maneira ao estudar o Iéxico, Wunenburger (2007)

define o imaginario como:

[...] um conjunto de produg¢des, mentais ou materializadas em obras,
com base em imagens visuais (quadro, desenho, fotografia) e
linguisticas (metafora, simbolo, relato), formando conjuntos coerentes
e dindmicos, referentes a uma funcdo simbdlica no sentido de um
ajuste de sentidos proprios e figurados. (WUNENBURGER, 2007,
p. 11).
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Ao abordar o imaginario de forma a analisa-lo e entendé-lo como um objeto
de estudo singular, Wunenburger (2007, p. 11) estabelece outra definicdo ao notar
gue “o imagindrio comporta uma vertente representativa, e portanto verbaliza, e uma
vertente emocional, afetiva, que toca o sujeito”, assim como presente em narrativas
ou obras de arte. Desta forma o imaginario influencia as emoc¢des humanas através
da percepg¢do do mundo e ndo € considerado como um abstrato que impede a
“esfera afetiva”. (WUNENGURGER, 2007, p. 11). Entretanto, o imaginario apenas sera

existente se existir uma narrativa coesa e compreensivel.

A definicdo do imaginario assume uma acepc¢éo diferente de acordo
com a importancia que se atribui a cada tipo de imaginagéo a ele
subjacente, imaginacao somente reprodutiva (memoria, que da lugar
a da imagética), imaginacao fantasmatica que fomenta fantasias
(fantasy), e uma atividade verdadeiramente simbdlica (no sentido do
Einbildungskraft do romantismo alem&o). Essa distincdo entre
diferentes produtos da imaginacédo é feita mesmo por aqueles que
parecem pouco favoraveis ao imaginario. (WUNENGURGER, 2007,
p. 12).

O imaginario leva o individuo a um universo maravilhoso através da literatura
fantasiosa conforme Trindade e Laplantine (1997), um mundo de magia que €
impossivel a existéncia na realidade. Essas narrativas que, para algumas pessoas
podem ser consideradas il6gicas ou incoerente, na verdade possuem coeréncia a
partir da prépria definicdo de logico da historia e os individuos que Iéem ou ouvem
historias “— ja que se trata muitas vezes de tradicdes orais — adere totalmente
aquilo que Ié ou escuta, pelo menos durante o tempo da leitura ou da audi¢céo”
(TRINDADE; LAPLANTINE, 1997, p. 31). E possivel, desta forma, correlacionar este
pensamento de imaginacdo literdria ao género dramatico por se tratarem de

narrativas ficcionais.

2.2.2 O Imaginario no Género Dramatico

O género dramético é, principalmente em um meio como o Podcast, a melhor
forma de estimular a imaginacdo do ouvinte, pois ndo impde limitacdes para
imaginar os personagens e cenarios como um filme que entrega a imagem
exatamente como ela é e apenas até nos limites da tela assim como é afirmado por
McLeish (2001):
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O objetivo de todo texto dramatico € ter as idéias originais recriadas
na mente do ouvinte; e como o resultado final ocorre tdo somente na
imaginagdo, ha poucas limitagbes de tamanho, realidade, lugar,
estado emocional, tempo ou velocidade de transi¢ao. Ao contrario das
artes visuais, em que o cenario nos é dado diretamente, o ouvinte do
radio € quem supre suas préprias imagens mentais em resposta as
informacdes que lhe sdo passadas. (MCLEISH, 2001, p. 179).

Ao construir um texto dramatico que envolva o ouvinte, deve-se ter
conhecimento das técnicas de storytelling para contar uma boa histéria pois, de
acordo com Palacios e Terenzzo (2016, p. 1) “histérias se caracterizam pela
transfusdo de emocdes”, além de que, entender como construir uma boa historia
mantém a atencao do ouvinte no que esta sendo apresentado.

Como abordado, o género dramatico usufrui da linguagem radiof6nica, e a
mesma é uma ferramenta fundamental para despertar o imaginario do individuo,
pois “mediante o emprego de técnicas podemos criar uma tela na mente da pessoa,
levando-a a imaginar o sentido daquilo que queremos criar”. (CESAR, 2005, p. 141).
Isto era usado principalmente nas radionovelas que, evidenciado por Prado (2006), €
bem similar ao género dramatico por contar historias ficcionais e desfrutar-se da

linguagem radiofonica.

O réadio se utilizou muito dessas técnicas na chamada fase de ouro da
sua histéria, entre 1935 e 1950. As radionovelas tinham na sua forma
original a estrita finalidade do entendimento por meio da imaginacao.
As imagens criadas na mente do ouvinte vinham de elementos
radiofénicos do audio. Por intermédio da musica, da interpretacdo da
voz do radioator e da ambiéncia criada pelos efeitos sonoros, as
histérias se desenrolavam na mente do ouvinte. A linguagem
radiofdnica possui caracteristicas proprias, que colocam o radio
dentro de uma série de vantagens em relagdo a outras midias.
(CESAR, 2005, p. 141).

Ademais, cada elemento da linguagem radiofonica, possui uma poténcia
atemporal de estimular o imaginario humano como afirmado por Medistch (2007) "o
poder encantatério da palavra e da musica sao efeitos que continuam a desafiar o
imaginario social”’, e cada um destes componentes possui uma forma individual de
contribuir neste imaginario.

A voz, como um elemento da linguagem radiofénica, também possui técnicas
de locucdo que compdem a interpretacdo radiofénica que, através dela, César

(2005) confirma que “um locutor pode emocionar seu ouvinte apenas pela maneira
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como interpreta um texto ou pela forma como constroi uma idéia” e que a forma
como se passa uma emocao ao publico, serd a forma a qual ele ira o impactar.

No que diz respeito ao efeito sonoro, César (2005, p. 143) concorda que
“criam a ambiéncia e déo contornos ao entendimento do dialogo. O elemento cena
no audio necessita de complementos externos do ambiente para que o ouvinte crie a
imagem na mente”. A constru¢do de uma ambientagcédo pelo meio sonoro € chamada
de paisagem sonora, termo soundscape? criado por Murray Schafer, de acordo com
Torres (2018, p. 142).

Para compreender este conceito Schafer (2011) afirma que deve-se,
primeiramente, ouvir. Pois tudo o que vibra gera um som, portanto, 0 mundo esta
repleto de sons e cada coisa que emite um som é chamado de objeto sonoro e que
a uniao desses objetos sonoros formam uma paisagem sonora.

Schafer (2011, p. 23) define a paisagem sonora como “qualquer campo de
estudo acustico” ou seja, algum ambiente a ser analisado acusticamente. Através da
percepcdo sonora e de uma apreensdo cultural, € capaz de captar os objetos
sonoros e, entendendo-os coletivamente, determinar a paisagem sonora. Como por
exemplo, escuta-se os sons de folhas e galhos ao vento, passaros cantando e agua
corrente, desta forma é possivel concluir que a paisagem sonora diz respeito a um
bosque com um rio proximo.

Portanto, os efeitos sonoros, através da paisagem sonora, influenciam o
imaginario das pessoas pois, de acordo com Rodriguez (2006, p. 285) este conceito
situa “na mente do receptor. [...] O sentido humano da audic&o reconhece as formas
sonoras associadas a cada volume e o reconstroi em termos perceptivos”.

A partir dos estudos realizados e supradito, houve-se embasamento para a
criacdo de um Podcast que conta uma historia ficcional, entendendo ndo apenas de
forma técnica para seu desenvolvimento, mas também compreendendo o valor
académico que este produto possui. E a base escolhida para criar o cenario deste
produto foi um formato de jogo que visa o entretenimento possuindo como objetivo a

criacdo de historias ficcionais: o RPG.

2 A paisagem sonora é qualquer campo de estudo acustico em que se detecta um conjunto de objetos
sonoros, que unidos estabelece, ao receptor através da percepcao sonora, um ambiente segundo
Schafer (2011a)
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2.2.3 O Roleplaying Game (RPG) como possibilidade base de imaginario

RPG é a abreviacdo para Roleplaying Game — do inglés, jogo de
interpretacdo de papéis — que € um jogo de tabuleiro em que aqueles que jogam
tem como objetivo criar uma histdria coletivamente. Sénia Rodrigues (2004, p. 18),
autora do livro Roleplaying Game e a Pedagogia da Imaginacdo no Brasil3, o define
como “um jogo de produzir ficcdo” juntamente a um grupo através da oralidade, que
pode ocorrer em diversos mundos como: fantasia medieval, super herdis, futurista,
terror ou 0 que a imaginagao permitir.

Dentre os jogadores, um deve ser o Dungeon Master — O mestre da
masmorra ou mestre do jogo, popularmente conhecido apenas como ‘mestre’, ‘DM’
ou ‘GM’ —, ele é quem criard 0 mundo e ira propor uma histéria em que todos irdo
jogar. Os outros jogadores, chamados de players, criardo seu proprio personagem
gue estardo presentes no cenario, atuando e modificando-o através de acdes que
sdo narrados pelos autores desta ficcdo, pois “as regras do RPG sao as da
narrativa” (RODRIGUES, 2004, p.18). Os atores deste espetaculo sdo os jogadores
gue agem como se fossem os personagens, e tomam acdes que afetam como a
narrativa ira seguir, muitas vezes auxiliado pelos famosos dados poliedricos4, e o
mestre narra as consequéncia das a¢des tomadas tentando, muitas vezes, conciliar
0s atos ndo previstos ou esperados com a historia que foi anteriormente planejada
pelo mestre. Desta forma, o RPG estimula a habilidade de improvisacdo de todos,
com toda este espetaculo e os fatos da historia que ocorrem no jogo apenas
acontecendo na imaginacao dos jogadores, como uma espécie de teatro da mente,
assim como aponta Sueiro (2017).

O primeiro Roleplaying Game foi o ovacionado Dungeons & Dragons — em
uma traducao literal, Masmorras e Dragfes, também conhecido como D&D — que,
segundo Rodrigues (2004) surgiu nos Estados Unidos e criado por Gary Gygax e
Dave Arneson como uma derivacdo, ou até mesmo uma evolucdo, de um jogo de
tabuleiro de estratégias de combate na década de 1970 e que, de acordo com
Serbena (2006), foi muito inspirado na literatura de J. R. Tolkein (1954) em sua

trilogia O Senhor dos Anéis. Além disso, Rodrigues (2004) pondera que o

3 A primeira tese de doutorado brasileira sobre RPG.

4 Dados multifacetados, que possuem mais — ou menos — faces do que o tradicional dado de seis
lados, como os de quatro, oito, dez, doze e vinte lados conforme Galapagos (2019b).
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Roleplaying Game poderia ter surgido no Brasil com a sua inspiragéo nas literaturas
de Monteiro Lobato (1970).

Dungeons & Dragons teve sua segunda edicao criada 1989, por Davi ‘Zeb’
Cook como autor principal, entitulado Advanced Dungeons & Dragons e
popularmente conhecido como AD&D, como uma evolugédo do seu antecessor, COmo
afirma Rodrigues (2004) com regras novas e atualizadas, que melhoraram a
jogabilidade e o entendimento dos jogadores. Com o passar dos anos foram
inventados novas edicdes que também alteravam as regras para uma melhor
experiéncia com o jogo, tendo existido o AD&D 2nd Edition (1989), Dungeons &
Dragons 3rd edition (2000), Dungeons & Dragons 3.5e (2003), Dungeons & Dragons
4th Edition (2008) e o ultimo langamento até a presente data deste trabalho, foi o
Dungeons & Dragons quinta edicdo, conhecido como 5E, criado em 2014. Este
sistema contém trés livros base para jogar D&D, sendo eles o livro do jogador, o
livro do mestre e o livro dos monstros, mas possui diversos livros extras e
complementares e suplementos para potencializar a experiéncia do jogador.

Dungeons & Dragons € apenas a ponta do iceberg para um ‘universo de
universos’ jogaveis em que um grupo de amigos podem criar suas historias, ser
outra pessoa, deixar a realidade e 0 comum para tras e viajar para um novo mundo.
Cada outro sistema aborda universos diferentes como foi citado, com cada um
possuindo seu préprio conjunto de regras. Em Mutantes e Malfeitores o jogador
pode ser um super herdi para salvar a cidade, j& em Vampiro: a mascara adentrara
em uma metafora do mundo real em que uma sociedade secreta de vampiros
controla tudo pelas sombras, em Hora de Aventura: roleplaying game viajara pelo
mundo fantastico de Ooo — terra em que se passa a série animada Hora de
Aventura —. Existem variagbes de um mesmo mundo, como Tormenta 20, um
sistema de RPG brasileiro que também se passa em um mundo High Fantasy como
D&D, entretanto com suas préprias regras e peculiaridades. E por fim, também
existe sistemas que propde 0 grupo a jogar em qualquer universo que gostariam,
como em um apocalipse zumbi lutando por sua sobrevivéncia ou no velho oeste
cacando bandidos e coletando recompensas, alguns desses sistemas sdo GURPS
— Generic Universal Roleplaying System, do inglés Sistema Genérico Universao de
Interpretacéo de Papéis — e Savage Worlds — Mundos Selvagens traduzido para o

portugués —.



39

Como abordado anteriormente, o RPG, por definicdo rapida e direta, € um
“jogo de produzir ficcdo manifesta oralmente e em grupo”. (RODRIGUES, 2004,
p. 63), portanto, as caracteristicas que estado presentes no Roleplaying Game séo,
segundo a autora, a ficcdo, a oralidade e a coletividade que estao reunidos em todas
as horas de jogo realizada de forma voluntéria e ladica.

Inicialmente, € um jogo realizado em grupo, ou seja, necessita-se de outras
pessoas para jogar através de interacdo comum e voluntaria entre os amigos para a
construcdo desta histéria em conjunto que, segundo Rodrigues (2004), esta é uma
atividade que possui um sentido e uma fungao social.

O RPG acontece de forma oral que € a “forma de comunicacdo mais comum”
e mais utilizada pelos humanos durante toda a histéria pois a fala foi a sua primeira
conquista, de acordo com Rodrigues (2004, p. 64) que também afirma que € a forma
mais facil e expontaneo de se comunicar, além de ser a menos controlada, em que
pode utilizar-se das expressfes corporais para complementar a mensagem a ser
passada na oralidade. E como pondera César (2005), a oralidade que acontece
através da voz humana, pode ser uma ponte que conecta o mundo interior de uma
pessoa com 0 mundo exterior, fazendo-o externar, e afirma que o equilibrio entre a
mensagem que deseja ser transmitida e aqueles que irdo recebé-la, esta ligado
diretamente ao controle interpessoal de um individuo. E que desta forma, com esta
estabilidade interna o individuo consegue passar 0 que esta sentindo e quem ele
realmente é.

E o ultimo elemento citado: a ficcdo, que é inventado com base na realidade,
e que segundo Rodrigues (2004) € a “Gnica coisa que nos impede de sucumbir a
inveja da eloquéncia alheia”, ou seja, de invejar a capacidade de outra pessoa de se
expressar com desenvoltura. Pois, segundo a autora, o guia a identificar a si proprio
e se entender melhor e, desta forma, move um individuo a admirar um bom feito de
outrem que 0 mesmo ndo é capaz de atingir.

A propria ficcdo ja € um jogo que gera uma conexao entre quem a conta e
guem a recebe através de “estratégias textuais”, como afirma Rodrigues (2004, p.
45), contendo elementos como a “histéria, enredo, personagens, acao”. A autora
ainda sustenta que imaginar historias e desejar serem contadas para outras

pessoas, assim como contar aquelas que foram ouvidas ou lidas, € algo que todos
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fazem desde a infancia pois “todo ser humano precisa de ficcdo, pratica ficcao”.
(RODRIGUES, 2004, p. 29).

Desta forma, o RPG é definido como uma atividade lIudica pois, como
certificado por Serbena (2006, p. 123), o jogo, que “é criado dentro de um

determinado universo narrativo e imaginario”, ocorre inteiramente dentro da

imaginacdo dos jogadores através da comunicacdo e interacdo entre eles, nao
existindo vencedores ou perdedores, apenas busca-se a diversao de todos e o
desenvolvimento da imaginacao.

Ao possuir diversas caracteristicas que o levam a imaginacdo, como a ficcao,
narrativa e oralidade, o Roleplaying Game é construido e definido tendo sua base o
imaginario, e assim como Rodrigues (2004, p. 22) afirma: “uma necessidade
intrinseca do ser humano [...] € a de imaginar”. Portanto, é valida a tentativa de cada
pessoa experienciar esta formato de entretenimento tdo abrangente e versatil como

forma de estimular a necessidade essencial do individuo que é a imaginacéo.
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2.3 PODCAST MONSENHOR JONAS: O GUERREIRO DA FE

2.3.1 Monsenhor Jonas Abib

Padre Jonas Abib nasceu em 21 de dezembro de 1936, em Elias Fausto,
municipio paulista. Filho de Sérgio Abib e Josepha Pacheco, o0 menino estudou no
Liceu Coracédo de Jesus e trabalhou em uma oficina de artes graficas, de acordo
com sua biografia, no site da Cancdo Nova, dedicado ao estimado Padre Jonas
Abib.

Sua histéria na cidade de Lavrinhas comecou desde cedo, quando tinha
apenas 13 anos foi transferido para o semindrio salesiano, no colégio Sdo Manoel e,
de acordo com CancaoNova (2023a), ap0s terminar o ensino fundamental, cursou o
ensino médio no instituto do Coracao de Jesus, em Pindamonhangaba. Padre Jonas
estudou Filosofia no instituto salesiano de Filosofia e Pedagogia, na cidade de
Lorena. Apoés se formar, cursou Teologia em Séo Paulo, no Instituto Salesiano Pio XI
do Alto da Lapa. Em seu livro Cancdo Nova: Uma Obra de Deus, Padre Jonas Abib

relata:

Eu era seminarista e estava no Ultimo ano de teologia. J& havia
trilhado um longo caminho: além de todos os estudos - ensino
fundamental, ensino médio, filosofia, teologia e um ano de noviciado
-, possuia também trés anos de experiéncia como professor em um
colégio. Estava no décimo quinto ano, mais quatro anos do ensino
fundamental, eram dezenove anos! (ABIB, 2010, p. 10).

Apos trilhar essa trajetéria de estudos, quando se encontrava ha apenas um
ano de ser ordenado sacerdote, Padre Jonas foi afetado por uma doenca
inexplicavel, sentia “dores de cabeca, embaralhamento da vista e incapacidade de
ler. Realizei inUmeros exames. Fui a diversos especialistas: clinico geral, psiquiatra,
neurologista etc.” (ABIB, 2010, p. 10), tomava diversos remédios, mas nada o
curava. Sem sucesso, 0 até entdo seminarista foi transferido para o Hospital de
Piquete.

Nesta mesma época, aconteceria a primeira Maridpolis da regido, realizada
pelos focolarianos na Diocese de Lorena. “A irma Salesiana, que era diretora do
hospital, disse que seria muito bom para mim se eu pudesse participar. Aceitei 0
convite!” (ABIB, 2010, p. 11).
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No entanto, quando cheguei, deram-me um "banho de agua fria":
disseram-me que era muito desgastante e, por causa de minha
doenca, ficaria muito cansado. Na hora concordei, mas depois nédo
me aguentei e fui ao encontro assim mesmo. Veja que interessante:
assim que entrei, pediram-me para aguardar um pouco, pois um
rapaz estava dando seu testemunho a respeito da presenca de Deus
na doenca. Eu tinha que ouvir! Era a grande pergunta que eu me
fazia: "Por que esta situacdo? Por que, depois de tanto tempo, estou
doente?". Dizia a mim mesmo: "Logo agora que cursava o Ultimo
ano? Por que tudo isso?" (ABIB, 2010, p. 11).

Ele entrou, ouviu o testemunho e participou de tudo. Em uma das noites, em
seu quarto, Padre Jonas abriu a Biblia no evangelho de Mateus, na pergunta que
Jesus faz a Pedro: “E vOs quem dizeis que eu sou?” (Mt 16,15). Nesse momento,

teve seu primeiro encontro pessoal com Jesus, na Mariapolis de julho de 1964.

N&o consigo explicar tudo o que se passou comigo naquele
momento! Na verdade, era uma passagem que ja conhecia, mas,
naquele instante, foi como uma luz, como a que iluminou Sao Paulo a
caminho de Damasco. No final, ajoelhado no chédo, consagrei-me a
Deus. Foi a "guinada" de minha vida, o momento-chave. (ABIB, 2010,
p. 11).

Padre Jonas Abib afirma que sempre foi um seminarista piedoso e estudioso,
mas nunca havia feito sua experiéncia pessoal com Deus. Ele compreendeu que foi
conduzido por Deus, através da doenca, para o encontro. “O impressionante é que
depois da ordenacdo desapareceram as dores de cabeca, o embaralhamento da
vista. Tudo desapareceu! Era um ‘pretexto’ de Deus!” (ABIB, 2010, p. 12).

Padre Jonas Abib ainda declara que (2010, p. 12) “Esse encontro pessoal
com Jesus tornou-se, entdo, a chave da minha vida e de toda a Cancdo Nova. A
base de nossa missdo era favorecer e ajudar as pessoas a chegarem a esse
encontro com Jesus”.

No livro Eu acredito em milagres: A histéria de Padre Jonas Abib por Chalita
(2016), que se |, apos a celebracdo de ordenacao sacerdotal em 8 de dezembro de
1964, Padre Jonas se reuniria com seus colegas de seminario para as vésperas, um
jantar e em seguida o discurso de ordenacéo, que seria feito por Humberto, um dos
recém ordenados padres que era conhecido por ter uma excelente oratéria.

No entanto, este seu colega de seminério, neste mesmo dia, se encontrava
abalado emocionalmente, pois nenhum membro de sua familia esteve presente em

sua ordenacéo sacerdotal. Entéo, ele pede para que Padre Jonas faga o discurso de
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ordenacdo em seu lugar. Padre Jonas hesitou, mas incentivado pelos colegas de
turma, percebeu que precisava realizar a oratoria: “Comecei. Escrevia uma parte,
dava uma revisada, entregava aos colegas para datilografar. E continuava. Acabei
no final da tarde, quase na hora das vésperas.” (CHALITA, 2016, p. 155).

Padre Jonas Abib colocou em pratica o dom da palavra, que tanto havia
pedido a Deus. Ele fez o discurso ndo para si, mas por todos que ali estavam. Este
dia definiria, para sempre, seu lema sacerdotal: “[...] fiz-me tudo para todos... Esta
no capitulo nove da Primeira Carta aos Corintios. [...] Tirei dai e escrevi no meu
santinho de ordenacgdo: Jonas, sacerdote do Senhor, feito tudo para todos.”
(CHALITA, 2016, p. 155).

Como tinha escolhido aquele lema, precisei coloca-lo em prética ja no
dia seguinte, atendendo ao pedido do meu colega. Nao sou eu que
mando, ja que fui feito tudo para todos. Ai, j& estava delineada a
minha missdo. Meu modo de vida. Feito tudo para todos. (CHALITA,
2016, p. 156).

A contar desse momento, Padre Jonas, que agora havia se tornado padre,
comecou a trilhar caminhos que o levariam a fundar a Cancdo Nova. “Nunca
pretendi ‘fundar’ ou ser ‘fundador’. De certa maneira, essa ideia até me repugnava.
Simplesmente fui sendo décil & conducdo de Deus que hoje, vejo, foi ‘vigorosa™.
(ABIB, 2010, p. 29). Padre Jonas afirma que foi Deus quem fundou a Cancéao Nova,

pois Ele foi quem a plantou em seu coragéo, o direcionou e a fez produzir frutos.

Revendo minha histéria, que é a da Canc¢ao Nova, vejo-me como um
menino que a muito custo consegue acompanhar os passos do pai.
Um menino que nao entende o que esta fazendo, nem para onde esta
indo, mas vai, porque confia. Vejo que desviei, escorreguei, cai,
voltei, corri na frente, me atrasei, mas sempre havia uma mao forte de
Pai, e o caminho foi sendo trilhado. Acompanhou-me uma intuicdo de
gue eu ndo era feito para ser sozinho, e sim que eu-era-com-outros.
(ABIB, 2010, p. 30).

Nesta época, Padre Jonas ja trabalhava com os jovens, comecaram fazendo
encontros de jovens em Lorena, no Colégio Sdo Joaquim ou em outros colégios e
instituicbes que sediam o espaco, até que, providencialmente, encontraram uma
fazenda com uma boa casa em Areias, que foi cedida gratuitamente pelo dono, e
fecharam contrato de dois anos. Nesta casa, nasce a Associacdo Cancado Nova.

“Alidas, quem fez o primeiro estatuto foi o proprio Dom Anténio. Reunimos varias
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pessoas e no dia 30 de outubro de 1974, tendo como presidente Osvaldo Coelho
Nunes, a Associagdo Canc¢éo Nova foi instituida.” (ABIB, 2010, p. 22).

O bispo conhecia bem o trabalho feito por Padre Jonas. Escreveu o primeiro
estatuto, acompanhou as reformas na casa de Areias, a construcdo da capela e
participou de encontros que ali aconteciam. A vista disso, Dom Ant6nio Afonso de
Miranda chama o padre em sua sala, mostra o documento, | alguns trechos e pede
para que ele comece algo com os jovens, afirmado por Abib (2010) e Chalita (2016).

Padre Jonas promete que iria rezar e voltar com um esquema.

Como o documento tratava de Catecumenato, me aferrei aquela
idéia: era preciso evangelizar os batizados, também, e principalmente
0s jovens. lamos fazer essa experiéncia com os jovens que tinhamos
e que desejassem participar daquilo que chamamos ‘Catecumenato’.
Muitos ja haviam participado dos Encontros de jovens, ja tinham
passado pela Experiéncia de Oracgdo. (CHALITA, 2016, p. 221).

A semente da Comunidade Cang¢é&o Nova provavelmente foi posta no coragao
de Padre Jonas a partir de uma conversa com Dom Anténio Afonso de Miranda,
bispo da diocese de Lorena (SP) em 1976, segundo Chalita (2016), o qual foi-lhe
conferido a missdo de aplicar o conteudo proposto no documento Exortacdo
Apostdlica Evangelii Nuntiandi, do Papa Paulo IV. Surgia a missdo de evangelizar os
batizados cujo pontapé seria com 0s jovens.

Entre o final de 1975 e inicio de 1976 Padre Jonas teve a conversa com Dom
Antbnio Afonso de Miranda, e no mesmo ano iniciaram os catecumenatos. “Durante
os anos de 1976 e 1977, houve catecumenato. Os pais, percebendo a
transformacéo dos préprios filhos, também comecaram a participar.” (ABIB, 2010, p.
32).

Em um dos catecumenatos, que acontecia em Queluz, onde haviam
construido uma casa, Padre Jonas sentiu em seu coragdo que deveria lancar um
desafio a aqueles jovens: “Quem iria querer deixar sua familia, sua casa e seus
estudos para morar junto comigo em comunidade? Quem iria dedicar-se ao trabalho
gue estdvamos iniciando?” (ABIB, 2010, p. 33).

Ao chegar em Queluz, por mais absurdo que achava, fez o desafio, e ficou
surpreso pela grande quantidade de jovens que aceitou. Chalita (2016, p. 247)
descreve as palavras de Padre Jonas: “Sei que o levantar de todos aqueles jovens

foi sincero, mas nem todos conseguiram se desvencilhar dos seus compromissos”.
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Nesse inicio eram exatamente doze, contando com Padre Jonas, tinham trés irmas
salesianas e oito jovens, entre homens e mulheres. “A proposta era dar um ano da
prépria vida inteiramente para Deus, por isso os demais ndo permaneceram”
(CHALITA, 2016, p. 247).

Os jovens passaram a morar em uma casa cedida pelo bispo. Padre Jonas
ainda morava no colégio salesiano, contudo, diante de todos os acontecimentos, em
uma dolorosa, mas tranquila conversa com seu inspetor, chegaram a uma
concluséo: “[...] mesmo ele reconhecendo que o carisma era salesiano, tive de
deixar o colégio. Mas eu ndo estava saindo por sair, ou por revolta, ou porque havia
sido demitido” (CHALITA, 2016, p. 248). Ele estava deixando de morar junto dos
outros padres porque Deus o queria junto daqueles jovens.

Padre Jonas Abib (2010) declara que todo o caminho percorrido, 0s
prepararam para dar este passo, de possuir uma casa propria para a comunidade.
Apesar de ja realizarem encontros em diversos locais como o colégio S&do Joaquim.
“Pedimos a Deus uma casa, e ja tinhamos passado pela casa na cidade de Areias e
construido a casa de Queluz; a propria Associacdo Cancdo Nova ja existia. Mas a
artéria nasceu mesmo no dia 2 de fevereiro” (ABIB, 2010, p. 33).

Este grupo comecou a viver em comunidade no dia 2 de fevereiro de 1978.
“Essa data na Igreja é o dia dos consagrados. Aqueles que se entregam totalmente
a Deus. Essa data determinou a data do nosso compromisso em todos esses anos”
(CHALITA, 2016, p. 249). A Cancao Nova nasceu da conversa com Dom Antdnio
Afonso de Miranda, mas quando passaram a viver em comunidade, nasceu a

primeira artéria no coracao.

Dom Antoénio chegou para definir tudo. Ele ndo imaginava o alcance
do que fazia: mas Deus ja estava usando algumas pessoas como
instrumento. Entdo nasceu o ndcleo Cancao Nova, “Comunidade de
Vida”, os jovens e eu. Atualmente, somos mais de mil espalhados
pelo Brasil e pelo mundo. (ABIB, 2010, p. 36).

Em 17 de outubro de 2007, a pedido de Dom Benedito Beni dos Santos, bispo
de Lorena na época, Padre Jonas recebeu o titulo de Monsenhor, concedido pelo
Papa Bento XVI — Joseph Aloisius Ratzinger —. Padre Jonas recebeu este titulo
por todos os servigos prestados a Igreja e ao povo de Deus através da Comunidade

Cancéo Nova.
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Por fim, na apresentacdo do livro Cancdo Nova: uma obra de Deus,
Wellington Jardim, mais conhecido como ‘Eto’, afirma que a historia de Padre Jonas
Abib é “uma linda aventura de fé, que s6 Deus pode construir” (ABIB, 2010, p. 8).

Padre Jonas Abib faleceu dia 12 de dezembro de 2022 segundo G1 (2023).
Seu veldrio ocorreu em um periodo de trés dias, ocorrendo a transmissao de missas
e oracdbes com o corpo presente, e esta sepultado no Santuario Pai das
Misericordias. Sua morte foi um pesar para toda a Comunidade Cancao Nova, ao
deixar um grande legado e uma grande missdo nas maos de seus ‘filhos’, que estes
mantém todos os dias, levando a evangelizacdo para todos, no Brasil e ao redor do
mundo.

O Padre deixou uma grande heranca, sendo uma pessoa muito importante
ndo apenas para a Cancdo Nova mas em toda a comunidade catélica, um homem
respeitado por muitos. Portanto, devido ao mérito e ao valor que este homem possui,
foi decidido como produto final desta pesquisa homenagea-lo em um Podcast a

contar uma historia de ficcdo medieval.

2.3.2 Andlises e Reflexdes

Visando a constru¢do de um Podcast autoral, utilizando do género dramatico
no formato ficcional, apresenta-se como percurso de certa importancia a observagéo
de outros produtos que indiquem possibilidades de elementos e/ou semelhancas na
ideia da construcao ficcional, além dos percursos da construcdo de tais produtos.
Neste caso, optou-se por refletir sobre os Podcasts NerdCast RPG, Batman
Despertar (2022), e Franca e o Labirinto (2023) por transitarem nestas classes do
ficcional em suas producoes.

A metodologia utilizada para este Trabalho de Conclusdo de Curso é a
gualitativa proposta por Sampieri, Collado e Lucio (2013) em que as reflex6es destes
produtos serdo “explorados a partir da perspectiva dos participantes” (SAMPIERI;
COLLADO; LUCIO, 2013, p. 376). Ademais, este método qualitativo possui o viés de
dados nado obstrutivos, ou seja, que estes produtos foram obtidos para a pesquisa
sem pedir diretamente aos criadores, como aponta Sampieri, Collado e Lucio (2013),

uma vez que todos estdo disponiveis publicamente em plataformas digitais como
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Jovem Nerd (2023b) e Spotify. Em adicdo, esta metodologia € de carater
bibliografico conforme Gil (2019) para o consumo deste material, organizagdo do
assunto a ser tratado com base nestas obras e a escrita do texto.

Portanto, este topico tem o funcéo de realizar um diario de anélise segundo
Sampieri, Collado e Lucio (2013, p. 455) com o intuito de “documentar o
procedimento de andlise e as proprias reacdes do pesquisador” em relacdo as obras
escolhidas que sdo semelhantes ao produto final proposto neste Trabalho de

Conclusao de Curso.

2.3.2.1 NerdCast RPG

O NerdCast é o Podcast do site Jovem Nerd, criado em 2006 por Alexandre
Ottoni conhecido como Jovem Nerd e Deive Pazos conhecido como Azaghal nos
meios digitais (sites, YouTube, Podcast, Instagram, X, entre outros) que aborda,
principalmente, a cultura pop. E um dos Podcasts brasileiros mais famosos do pais
de acordo com Bontempo (2021), que em 2007 recebeu prémio de melhor Podcast,
em 2008 ganhou prémio na categoria humor segundo Tigre (2021) e chegou a atingir
um bilhdo de downloads em 2019.

Em 18 de marco de 2011 foi lancado, no episddio 251, o Nerdcast Especial
RPG - o Bruxo, a Princesa e o Dragdo, em que Alexandre e Deive jogaram uma
sessdo de RPG no mundo de fantasia medieval de Ghanor com seus amigos que foi
gravada, editada e sonorizada com 1:39'00” de duracdo. Sua repercussao levou a
continuar a histéria com mais dois episédios, sendo eles com mais de duas horas de
duracéo.

O sucesso dessa historia gerou futuramente o livro As Cronicas de Ghanor
com ilustracdes e informac¢des que expandiam o mundo e 0S personagens que
inicialmente ndo haviam sido pensados. Assim como os livros de A Lenda de Ruff
Ghanor, que contam a histéria do heréi que da nome ao reino de Ghanor.

Nos anos de 2013 a 2016 foi lancado uma nova trilogia com uma nova
abordagem, desta vez eles estariam em um mundo cyberpunk — um futuro distante,
abundantemente tecnoldgico e distopico — com todos os trés episédios nao

possuindo menos do que duas horas de duracédo. Seu sucesso levou a criacdo do
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livro OZOB - Protocolo Molotov, que aprofundaria a historia de um dos personagens
mais querido desse universo.

Estes programas possuem uma boa utilizacdo dos elementos da linguagem
radiofébnica como os efeitos sonoros para representar 0 que O mestre ou 0S
jogadores narram e na construcdo da paisagem sonora para retratar o ambiente
para situar o ouvinte. Além da utilizacdo de trilhas, onde est& presente o elemento da
masica, que transmitem o sentimento da situacdo que esta ocorrendo, levando a
uma imersao na histéria. Entretanto, estas duas trilogias eram jogadas de forma
descontraida por Alexandre, Deive e seus amigos, com muitas piadas e brincadeiras
gue tornavam a historia mais galhofa e menos dramatica.

Até dado momento, apesar de ja haver uma certa qualidade e criatividade na
producdo destes episddios, que gerava entretenimento ao publico, um novo limiar é
atingido no lancamento da quadrilogia Nerdcast RPG Cthulhu, ao possuir uma
producdo mais profissional e dedicada, ndo apenas na edicdo, nas atuacoes e
construcdo da histdria, se passando em uma época Pré Segunda Guerra com o
horror dos mitos de Cthulhu de H.P. Lovecraft (1928).

Esta série possui quatro episédios, onde o primeiro tem a duracdo de
2:41°00", o segundo dura 2:58°'00", o terceiro é o mais longo contendo 3:03'00”, e 0
guarto possui a duracao de 2:32’00".

Nessa nova etapa 0 mestre, que até entdo costumava ser o Alexandre Ottoni,
passa a ser o escritor Leonel Caldela, sendo a pessoa que pensa e conduz a
histéria. Além do enredo principal que é apresentado para o publico pelo Podcast,
gue ja possuia uma complexidade e uma profundidade, também existiam enredos
secundéarios e fatos do passado daguele mundo que nédo foram apresentados nestes
episddios, mas que foram utilizados de outras formas futuramente e em outras
midias.

Outro ponto a destacar € o empenho dos jogadores/atores que, nesta
franquia, realizaram uma melhor construcdo e desenvolvimento de personagem,
além de melhor desenvolvimento dos mesmos durante os episddios, principalmente
no uso do elemento da palavra. Apesar de ainda existirem as piadas e brincadeiras
como existem em qualquer mesa de RPG — pois eles ainda jogavam toda a historia
—, eles estavam sempre atuando como seus personagens e estava bastante

presente a dramaticidade nos momentos dramaticos e impactantes da histéria.
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Os efeitos sonoros sdo precisamente utilizados para dar vida as acbes
narradas pelo mestre e pelos jogadores, como no momento em que o narrador diz
gue O personagem puxou uma arma, e 0 som de uma arma sendo engatilhada é
ouvida no fundo. Cabe ressaltar a caracteristica da utilizacdo dos efeitos durante a
narragdo, que torna a histoéria mais dinamica e viva, assim como os efeitos aplicados
nas vozes dos personagens e também na voz do mestre, valendo destacar o
episddio Nerdcast RPG Cthulhu 2: O horror do Necronomicon em 1:18°23” € narrado
um conflito em que um dos personagens executa um tiro em um ambiente fechado,
em seguida apenas se escuta um zumbido derivado do estampido que, enquanto o
zumbido vai diminuindo, a voz do narrador surge abafada narrando o que esta
acontecendo que vai ficando mais nitida gradativamente, como se o publico
estivesse também no local e ouvido deles também estivessem se acostumando com
0 ambiente apds o disparo, 0 que gera uma imersao para 0 mesmo.

O design de &udio realizado nesta franquia também parece demonstrar
elevado empenho e profissionalismo. As paisagens sonoras, onde esta presente 0
elemento dos efeitos, sdo muito bem construidas para situar o ouvinte de onde a
cena se passava. Como por exemplo, o eco que acontecia na capela em que Don
Azaghal é apresentado, a utilizacdo do discurso de Hittler nas olimpiadas de Berlim
juntamente com o som de uma grande plateia para localizar o usuéario de que os
personagens estdo presentes no estadio das olimpiadas em 1936 ou o som de
explosoes, tiros, chuva forte, e do mar agitado que ambienta a batalha final na ilha
de Heligoland.

Quando o ultimo episédio desta quadrilogia Nerdcast RPG Cthulhu 4: o ultimo
ritual estava em seu langcamento, foi iniciado um financiamento coletivo para
realizarem uma colecdo de livros, quadrinhos e colecionaveis, como os itens dos
personagens da historia. De acordo com Jovem Nerd (2023d) o financiamento foi
apoiado por 19357 pessoas e ultrapassou a meta em 2839%, chegando a marca de
R$8.519.412,00.

Em 30 de dezembro de 2022 houve o retorno do mundo medieval de Ghanor
com o Nerdcast RPG Ghanor 4: O bardo, o santo e o Bico de Tamanco, juntamente
com a criacdo do sistema de RPG A Lenda de Ghanor. Em 2023 foi langado o

Nerdcast RPG Ghanor 5 e iniciaram um financiamento coletivo durante a realizacao
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desta pesquisa que, segundo Jovem Nerd (2023g) finalizou com uma arrecadacao
de R$8.643.220,00.

2.3.2.2 Batman Despertar

Batman Despertar € um Podcast Original Spotify produzida pela Ultrassom,
gue é a adaptacédo brasileira da audiossérie — como € chamado em sua descri¢ao
— estadunidense Batman Unburied da Warner Bros. e Spotify Studios, produzida
pela Phantom Four e Wolf at the Door em associacdo a Blue Ribbon Content —
unidade de producéo de séries digitais do grupo de televisdo Warner Bros. — e DC
Comics.

No inicio de cada episddio € dito por um locutor que o Podcast € destinado ao
publico adulto, por possuir palavrées e violéncia, e complementa que pode nao ser
destinado a todos os ouvintes.

Em divergéncia com o produto anteriormente citado, que eram realizados
através de uma partida de RPG gravada, esta € uma histéria roteirizada e portanto,
€ mais direta e centrada, sem comentarios externos sobre o enredo que existe em
uma sessao de RPG. Ademais, 0 anterior era composto por episédios que duravam
mais de uma ou duas horas, ja este contém dez episédios que possuem uma media
de 30 minutos por episédio.

Os atores parecem realizar um notavel trabalho na representacdo de seus
personagens, com uma atuacao que torna personagens ja conhecidos em unicos,
além de poder sentir a entrega ao papel nos momentos mais dramaticos.

Esta audiossérie ndo possui um narrador, a histéria € contada apenas pelas
falas dos personagens, onde se encontra o elemento da palavra, e pela utilizacao de
efeitos sonoros que geram a ambientacdo e a compreensédo dos acontecimentos.
Isto pode, em algumas situacgoes, impedir a imaginac¢ao do ouvinte, deixar o mesmo
confuso e perdido no que esta ocorrendo, principalmente em conflitos, como no
primeiro episédio em que Bruce Wayne esta fazendo uma autdpsia e uma briga
comeca a ocorrer com alguém que entra na sala e o ataca. Entretanto, ndo fica

muito claro o que esta acontecendo, e demora-se entender que Bruce fica
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desacordado por aquele que o atacou e o usuario ndo consegue saber exatamente
como se desenrolou esta luta.

Além disso, alguns momentos da historia exigem um conhecimento maior do
universo da DC Comics, utilizando de personagens que raramente sdo conhecidos
pelo publico que necessitaria de um narrador para descrevé-lo — em aparéncia ou
sua personalidade — ou dos préprios personagens explicarem quem 0s outros —
normalmente vildes — sdo ou o que fazem. Entretanto, a falta de um narrador ou
essas explicacdes acabam gerando um pouco de confusdo e ndao entendimento do
enredo.

Os efeitos sonoros sdo posicionados precisamente, ao barulho de passos,
carro, o abrir de uma cela e o som de Bruce realizando autépsias que auxiliam na
construgdo da cena no imaginario do publico. Em certos momentos alguns efeitos
sao posicionados fora de contexto, como se nao fosse algo comum ao ambiente em
gue eles estdo, entretanto estes efeitos sdo posicionados de forma proposital
justamente para causar um estranhamento no publico no intuito de passar a mesma
sensacao de confusdo em que Bruce Wayne se encontra na historia.

Desta forma, o elemento da muasica é encontrado em suas trilhas que
possuem melodias sombrias, tenebrosas e misteriosas, que auxiliam ainda mais a

criar a emocao no ouvinte de confusao e angustia.

2.3.2.3 Franca e o Labirinto

Durante a realizacdo desta pesquisa, foi langcado o Podcast Original Spotify
produzido por Jovem Nerd: Franca e o Labirinto. O enredo conta a histéria de
Nelson Franca, um detetive particular cego que auxiliou a policia por anos e
capturou o famigerado serial killer conhecido como ‘o assassino do labirinto’, e apés
décadas uma nova vitima é encontrada e Franca suspeita de que este assassino
esteja de volta aos seus crimes. A histéria tem um clima em referéncia aos filmes
Noir — do francés ‘negro’, flmes de detetives, policiais e investigagdo criminal
populares nas décadas de 40 e 50 em preto e branco — e se ambienta no Brasil.

Este Podcast conta com atores e dubladores famosos como Selton Mello, que

protagoniza Nelson Franca; Maira Goées, que dublou personagens como Dory,
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Tigresa e Miss Fortune; Jorge Lucas que dublou o personagem Paul de Soul, Jack
Sparrow e Vin Diesel; e Luiz Carlos Percy, tendo dublado o personagem Joel de The
Last of Us — 0 jogo e a série —, Rafael do filme Rio, e Valdemort da saga Harry
Potter. A direcdo foi realizada por Fernanda Baronne que dublou a Natasha
Romanoff, Kim Possible e Velma.

O fato de que o protagonista é cego € um ponto de destaque que influencia
profundamente a experiéncia de ouvir este Podcast, pois leva uma maior imerséo do
publico. Pois o detetive Nelson Franca, que é desprovido da visdo, utiliza-se
principalmente de sua audi¢cdo para compreender o mundo ao redor, assim como o
ouvinte que apenas recebe a linguagem sonora, 0 que gera uma maior intimidade
entre o protagonista e o publico ja que sente-se como se estivesse na ‘pele’ do
personagem.

Esta audiossérie utiliza-se da tecnologia de surround, conhecido também
como audio 3D (tridimensional) ou audio binaural — que significa ‘possuindo ou
sendo relacionado as duas orelhas’ — que segundo Luana Viana (2020) consiste no
controle de frequéncias emitidas em cada ouvido de um individuo, sendo maior em
um e menor em outro. Desta forma, o cérebro capta esta diferenca e interpreta um
posicionamento da fonte sonora que estd emitindo o som, gerando uma maior
ambientacdo do ouvinte. A experiéncia € melhor captada se utilizado fones de
ouvido, ndo sendo muito — ou nada — perceptivel se utilizado caixas de som, a ndo
ser com equipamentos de Home Theatre, que possuem e executam a tecnologia
surround.

Além disso, nesta producdo é possivel observar um excepcional uso dos
elementos da linguagem radiofénica, como a linguagem oral em cada um dos atores
que passam a emocao de seus personagens em suas atuacoes e na descricao dos
ambiente ou acdes nao sonoras pelos personagem que, mesmo com a auséncia de
um narrador para o ouvinte compreender estes elementos, ndo se torna estranho os
personagens receberem esta fungdo pois, como o0 protagonista € cego, 0 mesmo
precisa desta descricdo, se conectando com a trama. Como por exemplo, quando o
detetive Franca estd em um Uber e quando chega em seu destino ele pede ao seu
motorista para descrever o local de seu destino — que o protagonista hdo conhecia

— e ele o descreve de uma forma natural e ‘cotidiana’.
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Cabe ressaltar um momento do proveito da linguagem oral juntamente a
técnica de audio binaural, em que o protagonista Nelson recebe uma ligacdo de um
telefone publico — cotidianamente conhecido orelhdo — do préprio assassino, que
estd com um efeito de voz distorcida, que é escutado pelo ouvido direito, onde
entende-se que é a orelha em que o protagonista colocou o telefone. Durante a
conversa entre o serial killer e Franga, o assassino traz certas revelacdes ao detetive
gue enquanto vai se ouvindo pelo lado direito no telefone, o0 mesmo vai lentamente
surgindo no lado esquerdo sem efeito na voz, revelando que todo este momento ele
estava perto do detetive cego.

O uso da musica como a trilha tema do programa e as trilhas sonoras
aplicadas nos momentos de tensdo da histria geram mais angustia no publico.
Assim como o0 uso do siléncio que aumenta estes sentimentos de medo e
preocupacao, tanto do personagem, quanto do ouvinte.

Os efeitos sonoros merecem um destaque pelo seu uso no Podcast. Utilizado
para representar as agdes dos personagens e 0s acontecimentos ao seu redor, este
recurso foi muito bem empregado para ambientar ndo apenas 0s ouvintes, mas
também o proprio protagonista na historia. O Podcast utiliza-se dos efeitos de forma
exacerbada em determinados momentos da histéria para demonstrar a poluicdo
sonora que ocorrem em certos ambientes cotidianos, com o intuito de gerar uma
confusdo e um nervosismo no usuario-ouvinte, mas sem interferir no entendimento
do que estd acontecendo, como quando Nelson vai no presidio fazer uma visitacéo
ao diretor e quando estd sendo escoltado por um dos guardas, acontece uma
confusédo entre os presidiarios, ou quando o0 mesmo vai até a Cracolandia.

Todos estes elementos aplicados nesta obra buscam instigar a imaginacéo do
ouvinte, ao tentar criar em sua mente a aparéncia dos personagens, do apartamento
de Franca, da mansao do jornalista e até mesmo do Bonaparte, o cdo-guia de
Nelson Franca que nédo é dito sua raca. Isto € comentado até mesmo pelos préprios
atores que fizeram este Podcast, no Nerdcast 898: As incriveis vozes de Franca e o
Labirinto — o Podcast do Jovem Nerd (2023b), criador desta audiossérie — em que
contam todas as suas experiéncias na producao e ao consumir 0 mesmo.

Este € um Podcast que se utiliza de elementos de dramatizagéo e possui uma
histéria ficcional que gera uma representatividade do povo brasileiro por ser uma

producdo brasileira e se ambientar no Brasil. Além de trazer a representacdo da
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comunidade cega, onde alguns enviaram relatos contando suas experiéncias e
prazeres escutando este Podcast, expondo que se sentiram muito representados

nesta obra e que sentem falta de produtos de entretenimento como estes.

2.3.3 O Guerreiro da Fé (Uma histéria autoral)

Com base em toda a pesquisa realizada com a intengdo de produzir um
Podcast que contaria uma histéria em homenagem ao Padre Jonas Abib em um
cenario de fantasia medieval inspirado em Dungeons & Dragons, foi definida a
escolha do género dramético ou ficcional no subgénero aventura. No estilo bem
conhecido pelo nicho de RPG como capa e espada, a historia trara batalhas
fantasiosas com monstros e demonios classicos de D&D, além de seus conceitos de
classes e magias descritos no livro do jogador da quinta edi¢do, pois, segundo
Rodrigues (2004), o tema fantasia medieval, além de ter sido o primeiro RPG, € o
mais adorado pelo publico.

O Podcast ao tomar emprestado algumas caracteristicas e elementos que
sdo presentes no radio, utilizard da linguagem radiofénica e seus elementos —
palavra, musica, efeito sonoro e siléncio — na intencdo de produzir um Podcast
dramatico de qualidade, ambientando o usuario-ouvinte aos acontecimentos pelo
sonoro e despertar a imaginagédo do mesmo. Pelo mesmo pensamento foi escolhido
0 género dramatico ou ficcional que € provindo do radio, no subgénero aventura de
acordo com a classificacdo cinematografica deste género que € proposto por Vigil
(2003).

Por se tratar de um contetdo dramatizado que se propde a ser disponibilizado
de forma publica, buscou-se definir uma classificacdo para o produto com base no
regulamento do Governo Federal por Brasil (2023), que estd na area do Ministério
da Justica e Seguranga Publica, no Guia Pratico para Radio de Classificacdo
Indicativa, conforme Brasil (2022). E com base no raciocinio anterior, foi escolhida
esta por também se tratar de um meio sonoro, desta forma, foi determinada uma
auto-classificacdo — pois a definicdo de uma classificacdo de fato apenas é feita
através de um julgamento realizado pelo Ministério da Justica e Seguranca Publica

— deste produto como: A12.
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O enredo elaborado para este Podcast tem como protagonista Jonas, que
possui inspiracdo no fundador da Comunidade Cancdo Nova Padre Jonas Abib,
assim como o0s personagens Luz e Eto s&o inspirados nos cofundadores e amigos
Luzia de Assis Ribeiro Santiago e Wellington Silva Jardim respectivamente.

A historia, apesar de ter uma base em um mundo de fantasia, também possui
diversos elementos cristdos e referéncias a Religido Catdlica, como a divindade
Elohim que € uma palavra hebraica que significa ‘poderoso’ — em que na Biblia
hebraica é muitas vezes utilizada para se referir a Deus —, ou 0 uso da medalha das
duas cruzes, criada pelo missionario Marcio Mendes da Comunidade Cancéo Nova.
Uma das faces representa o medalhdo de Sado Bento que mantém gravada a oracao
de exorcismo em latim “Crux Sacra Sit Mihi Lux; Non Draco Sit Mihi Dux; Vade retro
Satana; nunquam suade mihi vana; Sunt mala quae libas; ipse venena bibas” que
significa “A Cruz Sagrada Seja a minha Luz; Nao seja o dragdo meu guia; Retira-te,
Satanas; nunca me aconselhes coisas vas; E mau o que tu me ofereces; Bebe tu
mesmo teus venenos” como € consolidado pelo proprio criador desta referida
medalha no video do Cancao Nova Play, canal da Canc&do Nova no Youtube. A outra
faceta da medalha, que também é evidenciado pelo criador da mesma, esta cravada
uma passagem da Biblia localizada no Salmo 90, que € a promessa de Deus para o0
homem “Porque se uniu a mim, Eu o livrarei e o protegerei” (SI 90, 14)5. O

significado espiritual contido nesta medalha buscou-se transmiti-la no Podcast.

A medalha traz, de um lado o exorcismo e do outro o0 "revestir da
protecéo de Deus", garantido para nés no Salmo 90: "Porque se uniu
a Mim, Eu o livrarei e o protegerei”. Quando a luta estiver no seu
intimo, coragéo e pensamentos o lado do exorcismo volta-se para o
coracgéo e a prote¢do Divina fica para fora. Quando os ataques vierem
de fora, vira-se o exorcismo para fora e abraca-se no intimo a
protecdo Divina. Cada vez que viramos a medalha, € um jeito de
lembrar e tomar posse daquilo que ela significa. E um jeito de rezar.
(CANCAONOVA, 2023c)

O universo em que se passa a histéria foi baseado no sistema de RPG
Dungeons & Dragons quinta edicdo, utilizando-se do Livro do Jogador, Livro do
Mestre e o Livro dos Monstros. Destes livros foram retirados os conceitos das

classes dos personagens que determinam suas habilidades, como o Jonas possuir

5 Esta é a forma a qual a passagem foi referenciada no video citado e como é gravada na medalha.
Pela biblia escolhida como referéncia para esta pesquisa é encontrado esta passagem como “Porque
se apegou a mim, eu o livrarei; eu o protegerei [...]" (SI 91, 14).
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uma multiclasse de clérigo e bardo e Luz era da classe paladino. As magias
narradas na historia também sdo baseadas na lista de magias deste sistema. A
Lingua flamejante, que é a espada de fogo sagrada que foi portada por um arcanjo,
foi baseada no item magico flame tongue. E a descricdo da segunda forma do
demonio Astaroth foi baseada na imagem da criatura Balor contida no Livro dos
Monstros de Dungeons & Dragons.

A construcéo do enredo foi feita com base na estrutura de criacdo de roteiros
cinematograficos de Robert Mckee (2006) em seu livro Story, que ensina o formato
de roteiro de cinema Master Scenes, entretanto foi utilizado apenas a base de seu
desenvolvimento de narrativa, como desenvolvimento de personagens e universos.
Assim como a narrativa deste Podcast também foi baseada na estrutura do
Monomito, ou A Jornada do Herdi, proposta por Joseph Campbell (1989) em seu
livro O Heroi de Mil Faces.

Através do uso da linguagem radiofénica e uma competente mixagem de som
no processo de edi¢do, foram utilizadas musicas adequadas ao clima momentaneo e
para passagens de cena. Os efeitos sonoros, juntamente ao conceito de paisagem
sonora, juntamente a técnica de audio binaural, serdo empregados no intuito de
trazer ao usuario-ouvinte uma ambientacdo do que esta acontecendo ao seu redor
ou no foco principal da histéria. O uso do siléncio breve em certos momentos para
causar impacto nas falas e acontecimentos do enredo. A existéncia de um narrador
para ambientar o usuario de acontecimentos que ndo sao situados pela fala dos
personagens. Além da presenca de atores para cada personagem, no intuito de
cada um possuir a sua individualidade e maior imersdo do ouvinte na historia.

Com o crescimento dos Podcasts a cada dia, esta forma de contar historias
pode popularizar-se cada vez mais. E este Podcast, busca comprovar o seu
potencial social e académico, ao provar que este meio de comunicacao atraves do
género escolhido pode influenciar o imaginario do ouvinte e gerar emoc¢des no

mesmo.
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3. DESCRICAO DO PRODUTO

Monsenhor Jonas: O Guerreiro da Fé, € um Podcast de género dramatico/
ficcional, subgénero aventura, que narra uma historia de ficcado criado pelo autor da
presente pesquisa, que contém narrador, atores para as vozes dos personagens,
construcdo de paisagem sonora, musicas e efeitos sonoros, com a intencdo de
inspirar e estimular o imaginario do ouvinte. Classificacdo indicativa A12 anos®.

Este Podcast tem a finalidade de homenagear o Padre Jonas Abib através de
uma histéria ficcional de fantasia medieval — High Fantasy —, em um universo
baseado em Dungeons & Dragons e que sera utilizados elementos catolicos
inseridos na histdria para passar a religiosidade do personagem e referenciar o
catolicismo em si, como a medalha das duas cruzes, o evangelho, dogmas,
ensinamentos biblicos entre outros. Além de utilizar-se de ensinamentos, musicas e

conquistas do proprio Padre Jonas Abib.

6 Foi definido uma auto-classificacdo com base no guia de préatico de classificacdo indicativa para
radio definido pelo Ministério da Justica e Seguranga Publica.
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4. DESCRICAO DO PROCESSO DE CRIACAO

Inicialmente, este produto foi pensado pelo autor desta pesquisa em 2020
durante o primeiro periodo do curso de Comunicacdo Social, Radio e Televisao,
especialmente ao cursar a disciplina Captacido de Som e Edi¢do em Audio, & época,
lecionado pelo Prof. Me. Marcos Jolbert Caceres Azambuja, onde houve o despertar
de uma paixao pela grande capacidade que o som possui em transmitir mensagens
e estimular a imaginacéo do ouvinte sem necessitar de imagens.

Ademais, no segundo periodo do curso, teve a disciplina de Técnicas de
Locucéo e Entrevista com a professora Adriana Ferreira da Silva, onde também se
encantou pelos métodos e taticas de fala, com posturas e entonacdes, que
transmitem sentimentos e geram emoc¢des naquele que ouve. Além de sempre
mencionar e mostrar as radionovelas de antigamente, que também ficava
vislumbrado e queria fazer algo que também gerasse essa emog¢do como acontecia
com o publico na época.

O autor deste trabalho, que em determinado momento ja amava jogar RPG —
Dungeons em Dragons em particular — e que apreciava todos os NerdCast RPG,
particularmente, em como o Podcast dava vida & uma campanha de RPG
conduzindo o0 mesmo autor a escutar por diversas vezes um mesmo episodio, tomou
a decisdo de pesquisar tais realidades no projeto de Trabalho de Conclusdo de
Curso (TCC), visando a elaboracdo de um produto que pudesse transformar uma
sessdo de RPG como que um ‘filme em audio’. Assim como o Nerdcast RPG fazia, o
autor jogaria uma partida com os amigos, seria anotado os acontecimentos do jogo,
produzido um roteiro em cima deste para gravar e executar o produto com o uso de
paisagem e efeitos sonoros.

Durante a pandemia do COVID-19, houve o contato com o livro A Lenda de
Ruff Ghanor escrito por Leonel Caldela (2014), o escritor favorito do autor, e ao 1é-lo,
0 mesmo imaginava os sons acontecendo daquilo que lhe era narrado, além das
vozes de cada personagem e fantasiava-se dentro de sua mente. Maravilhado com
aquela obra, optou-se por criar o referido Podcast, entretanto com o intuito de
sonorizar e dar vida ao livro em questéo.

Todavia, em 12 de dezembro de 2022 o fundador da Cancdo Nova Padre

Jonas Abib faleceu e, durante trés dias, seu velorio foi transmitido pela TV Cancéao
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Nova até o seu sepultamento. O autor desta pesquisa, que trabalhava como
estagiario no setor operacional da TV — muitas vezes como cinegrafista — esteve
presente trabalhando durante os trés dias de transmissao, assim como na missa de
réquiem. Em seguida, o corpo do Padre Jonas foi carregado para a sala das gracas
alcancadas por varios padres, e a transmissdo do seu sepultamento foi feito apenas
por cinegrafistas missionarios, e um deles estava acompanhando o caixdo do Padre
sendo levado até a sua sepultura, e o autor decidiu ajuda-lo, guiando-o pois estava
andando de costas e quando se deu conta ja estava dentro da sala das gracas
alcancadas, onde apenas estava permitida a entrada de missionarios, e que acabou
permanecendo la até fecharem o seu tumulo.

Estes trés dias foram momentos muito belos, em que foi capaz de notar a
grandeza do Padre Jonas Abib e suas realizagdes e o legado que ele construiu, era
impressionante notar as almas que ele conseguiu trazer para Deus e de pessoas
gue se importavam com ele e o admiraram, pois todos aqueles trés dias foram
repletos de pessoas e 0 autor nunca tinha visto o Santuario do Pai das Misericordias
tdo cheio quanto na missa final antes de sepulta-lo, e o que fazia arrepiar era ouvir o
povo que, enquanto seu corpo era carregado pelos sacerdotes, gritavam: ‘Santo,
Santo’ e ‘Padre Jonas, nés te amamos’. Ver o nivel de comogao gerada e o quanto o
povo que ele conquistou com o seu carisma foi belissimo e, principalmente, por ja
acreditarem que este homem é santo.

Estar presente durante aqueles dias foi uma experiéncia espiritual sem
precedentes, foram dias de profunda reflexdo e conexdo com Deus que, perante
tudo o que foi vivenciado o autor desta pesquisa se sentiu profundamente tocado de
forma particular. Desta forma foi decido criar-se uma histéria ficcional em
homenagem ao Padre Jonas Abib, sendo ele o protagonista da histéria a ser
contada.

Com base em Dungeons and Dragons na constru¢ao do universo, foi decidido
a realizacdo de um Podcast de género dramético, no subgénero aventura, que
pretende contar uma historia ficcional do Padre Jonas Abib em um mundo de
fantasia medieval escrita pelo préprio autor da presente pesquisa. Pretende-se
utilizar na estrutura de narragcdo do storytelling, atores para cada personagem,
muasicas, siléncio, efeitos sonoros e a construcdo de paisagem sonora para, atraves

destes, influenciar e estimular o imaginario do ouvinte.
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Pois a imaginagdo é uma capacidade presente em cada ser humano e uma
ferramenta excepcionalmente poderosa que, como reconhecido por César (2005, p.
74) "muitas pessoas usam a imaginacao para deixar o mundo real para tras [...]". E
isto é exatamente 0 que se deseja com este produto, que o publico abandone a
realidade cotidiana e conhecida, icem as velas e naveguem em dire¢gdo a um novo

mundo.

4.1 Pré Producgéo

Através do estudo do desenvolvimento de roteiros cinematograficos, com
base no Livro Story de Mckee (2006), buscou-se desenvolver os perfis de
personagens — com suas caracteristicas, personalidades e backstory —, conceitos
e regras do universo, para a construcdo da histéria, desenvolvimento da logline e,
por fim, escreveu-se a sinopse longa, onde conta-se toda a historia em formato de
prosa, sem falas. Pois a partir desta sera desenvolvido o roteiro de forma mais
rapida e coesa. Na elaboracéo de storytelling foi utilizado o conceito da Jornada do
herdi criado por Campbell (1989), como base na construcao da histéria.

Com a sinopse longa pronta, foi escrito o roteiro com base no modelo
proposto por McLeish (2001), com as falas e posicionamento dos sons na histéria,
gue foi dividido em trés episédios com base na estrutura narrativa de trés atos,
sendo cada episédio um ato, e utilizou-se o programa Apple Pages pelo Macbook Air
do autor deste trabalho.

Foi definida a escolha dos atores que fardo as vozes de cada personagem,
mantendo contato para saber os horéarios disponiveis de cada um para a gravacao.
E desta forma, foi estabelecido um contato com a Radio Cancdo Nova para reservar
o0 estudio para a gravacao das vozes dos personagens.

Houve a coleta de alguns efeitos sonoros que serdo utilizados no programa,
alguns deles foram conseguidos em sites com faixas e efeitos gratuitos, livres de
direitos autorais, e outros foram gravados pelo préprio autor dessa pesquisa.

Por se tratar de um Podcast, existiu a necessidade da criagdo de uma arte
para a capa do Podcast, atém da criacdo de um pdster como um promocional do

produto (vide Anexos P e Q). Por isso, buscou-se um artista para realizar a
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ilustragédo do produto e foi escolhido o artista Matheus Paiva de Oliveira, com o
pseuddnimo artistico ‘Paivota’’, que aceitou o trabalho para a concepcédo dessas
artes.

Foi realizado ensaios com alguns dos atores, para o melhor entendimento do
roteiro, do sentido e entonagédo das frases e, desta forma, se prepararem melhor
para as gravacoes. N&o sendo possivel realizar com todos, devido ao quéo

ocupados sao alguns deles.

4.1 Producao

Ao conseguir a reserva no estudio da Radio Cancdo Nova, deu-se inicio as
gravacdes que foram feitas em dias diferentes, com cada ator separadamente para
conciliar os horarios disponiveis de todos. O primeiro dia de gravacado ocorreu no dia
27 de outubro, quando foi gravado com os atores Anderson Oliveira, Angelina
Coelho, Igor Aluisio e Nilceia Furquim, além da gravacao do narrador feita pelo autor
da pesquisa. O segundo dia de gravacao foi realizado no dia 30 de outubro com os
atores Bryan Stewart, que possuia bastantes falas pois 0 mesmo fez dois
personagens, Cassiano Meireles e Gilberto Alves, que possuiam poucas falas. No
dia sete de novembro foram gravados os atores Beatriz Valdez, Emanuelly Silotti e
Esther Silotti. E na quarta reserva do estudio foi destinado a gravacdo do
protagonista que seria realizado pelo Diacono Nelsinho Correa, que estava em
contato e disposto a realizar a gravacdo. Entretanto, durante as gravacoes,
ocorreram problemas pessoais na vida do mesmo e foi tomada a deciséo de trocar o
ator. Foi escolhido o Padre Ricardo Rodolfo que aceitou a tarefa e foram gravadas
as falas de seu personagem no dia nove de novembro.

Nessas gravacOes buscava-se trazer as entonacdes e emocdes dos
personagens, se apropriando da palavra contida na linguagem radiofénica, assim
como as técnicas de locucao aprendidas no decorrer do curso de Radio e Televisao.

Na criacdo das artes do produto, a primeira etapa foi realizar o Briefing (vide
Anexo C) através de uma reunido virtual entre o artista e o autor da presente

pesquisa com a intencdo de estabelecer as ideias, apresentar as referéncias e, em

7 Este artista pode ser encontrado através do Instagram @_paivota
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seguida, definir o primeiro esboco. A partir deste momento, o0 artista comecou a
estruturar um Rascunho (vide Anexo D) mais elaborado, adicionando mais detalhes
e definindo melhor o posicionamento dos elementos, que era sempre enviado ao
autor para manté-lo ciente das atualizagdes. Apés estruturar o esbo¢co mais definido
foi realizada outra reunido para pontuar os Ultimos ajustes na estrutura, e em
seguida o artista prosseguiu para a etapa de Lineart que consiste na definicdo das
linhas de contorno da ilustracdo (vide Anexo E). Posteriormente, o artista passou
para etapa de Flats (vide Anexo F), a disposicdo das cores planas da ilustragéo,
sem renderizacao, luzes ou sombras. Depois foi aplicado textura em cima das cores
planas para adicionar mais profundidade aos elementos na etapa de Texturizacao
(vide anexo G), assim como adicionados os efeitos de luz e sombreamento na etapa
de Luz e Sombra (vide Anexo H). Em seguida foi enviado a arte para o autor desta
pesquisa para a etapa de Revisfes e Acréscimos (vide Anexo |) que podem
ocorrer na ilustracdo, que no presente caso foram alteradas as cores da roupa do
personagem e adicionado o Tau pendurado ao pulso do personagem. A partir da

confirmagédo, foi procedido para a etapa de aplicacdo de Filtros (vide Anexo J),
elaboracdo do Fundo e Elementos Adicionais, com o fundo texturizado (vide

Anexo K) e a adicdo dos elementos sdlidos (vide Anexo L) que estdo inclusos: A
medalha — que segue 0os mesmos principios do desenho de personagem —, as
silhuetas, o chdo — que inclui a grama mais proxima — e os olhos nas nuvens.

Foi decidido pelo autor realizar a locucéo para a passagem dos créditos ao
final do programa, desta forma buscou-se contato com a Valdénia para convida-la a
realizar esse servi¢co que aceitou de bom grado. Em seguida foi marcado, no dia 22
de novembro, a quinta e ultima reserva no estudio da radio para esta gravacao.

Ademais, no final de todas as gravacoes, foram devidamente assinadas as
autorizacbes de imagem e voz (vide Anexo O) de cada um dos atores que

trabalharam para dar vida aos personagens deste Podcast.

4.1 P6s Producao

Apés a captacao de todas as gravacbes sonoras previstas, aplicaram-se 0s

passos da edicao, tratamento, balanceamento, mixagem e masterizacao do trabalho
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no todo. Tais operacdes foram executadas no programa Adobe Audition, software
profissional de edicdo de audio, instalado em um Macbook Air. Por partes, apos o
tratamento e edicdo de todas as vozes, por exemplo, estruturou-se a ordem das
gravacoes dos episodios visando a posterior mixagem e masterizacao. Primeiro foi
posicionado falas para montar a estrutura de cada episédio, em seguida foram
acrescentadas as trilhas e ap6s foram adicionados os efeitos sonoros. Por fim,
nivelou-se o volume de cada elemento sonoro para, em seguida, mixar em surround
— binaural —, visando a qualidade do produto, conforme processo ja relatado
anteriormente.

Apoés a producdo das artes do produto, foi realizada a elaboracdo e adicéao

dos Elementos Textuais (vide anexo M) a imagem como o logotipo em ambos,

créditos ao poster e a classificacdo indicativa a capa do Podcast. E como

finalizacdo, foi realizado a Correcdo de Cor (vide anexo N), que diz respeito aos

ajustes na coloracao da ilustracao através da mudanca dos perfis de cor.
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5. SINOPSE

Jonas € o prior do mosteiro, devoto de Elohim e guardido da espada
flamejante, sempre leva os conceitos e ensinamentos de sua divindade, espalhando
a mensagem de amor e misericordia aos aldefes. Entretanto, quando um grande
mal surge com a intencéo de gerar caos e destruicdo no mundo, o clérigo precisara
da ajuda de seus amigos, e dos fiéis de Elohim, para entrar em uma jornada em
busca de salvar as almas e o mundo que estardo em perigo, a fim de derrotar o ser

abissal e bani-lo de volta para os Nove Infernos.
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EPISODIO 1 - Um alvorecer repentino

1.

(MUSICA EPICA)

2.

NARRADOR:

SOM:

Esta € a historia de uma época antiga, quando
Elohim, o Primeiro, criou o mundo e os humanos
a sua imagem, e ele amava muito a sua bela
criagcao. Entretanto, das profundezas das
trevas, Tiamat, a besta de cinco cabecas
draconicas e rainha dos Nove Infernos sentiu
raiva a tudo que Elohim criou. Ela queria
destruir tudo e ascendeu ao plano material para
acabar com toda a criacdo que Elohim amava. Mas
para nos salvar, o primeiro desceu do plano
celeste para para derrotar Tiamat, e através de
uma grande batalha ancid ele deu a vida para
salvar a todos nés e, ap0s vencer, retornou aos
céus. Esta historia estd sendo contada em forma
de musica para um grupo de criancas sentadas na
grama verde por Jonas, o0 clérigo-chefe do
templo da Cancdo de Elohim, que esta sentado em

uma pedra e tocando seu Alaude.
ALAUDE AO SOM DA PAISAGEM DO CAMPO.

CRIANCA:
JONAS:

AUGUSTUS:

JONAS:

CRIANCA:
JONAS:

(Impressionada) Nossa, e onde isSsoO aconteceu?
Na montanha do calvario, onde de la apenas saiu

apos trés dias de batalha proclamando a derrota
de Tiamat. Neste local foi construido um templo
para proteger este local sagrado, que possui

uma grande conexao entre os planos.
(Aproximando-se) Prior, eu terminel meus

estudos.
Tudo bem Augustus, aguarde um pouco, estou com

as criangas.

7z

Que colar é esse que vocé usa?

Este é o meu simbolo sagrado, ele me permite



10.

11.
12.

13.

14.

NARRADOR:

CRIANCA:
AUGUSTUS:

JONAS:

(MUSICA
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ter um maior vinculo com Elohim para a

realizacado dos milagres.
Jonas pega um graveto no chao e parte ao meio,

em seguida ele segura as partes quebradas com
uma mao e segura seu simbolo sagrado com a
outra. O graveto emana um leve brilho amarelado
e quando Jonas mostra o graveto estd inteiro

novamente.
E por que o colar é amassado?
(Animado) Pois ha dez anos atrds um grupo de

cultistas atacaram o Mosteiro de Sado Pio e
nossos guerreiros foram ajuda-los, no meio de
uma grande batalha o lider deles, com magia das
trevas, fez desmoronar uma grande construcao em
cima do prior, mas ele saiu ileso e com seu
simbolo sagrado desta forma, que foi o0 que o

salvou da morte.
A frente da medalha possuil a cruz de Sao Bento,

que repudia todo espirito maligno. E atras
possui outra cruz, que ao redor dela estéa
gravada uma das escrituras sagradas que diz:
“Porque se uniu a mim, eu o livrarei e o
protegerei” e por isso eu fui salvo. Portanto
criancas, Vvocés devem permanecer juntas a

Elohim que ele sempre as protegerao.
CALMA)

15.

SOM:

PASSOS EM CHAO DE PEDRA E AMBIENTE DE CIDADE

16.

17.

AUGUSTUS:

JONAS:

O senhor demorou muito com as criancas, estou

perdendo tempo do meu treinamento.
As criancas sempre precisam de atencdo, pois é

delas o reino de Elohim. Além disso, 0s jovens
sdao o futuro do mundo, assim como Vvocé também

é.



18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

AUGUSTUS:

JONAS:

NARRADOR:

JONAS:

NARRADOR:

JONAS:

AUGUSTUS:

JONAS:

SOM:
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Ja que comentou mestre, eu acho que deveria lhe

suceder logo
(Sério) Vocé ainda nao esta pronto. Se tornar o

prior deste templo é algo que exige muita

responsabilidade e disciplina.
Jonas e Augustus chegam a frente do templo e

adentram. O local é fresco e possui uma bela
estrutura, com iImagens representando os santos
e a guarda celestial. E ao centro no final do

templo uma grande estatua de Elohim.
Como vocé sabe, nés mantemos escondido aqui a

Lingua Flamejante, a lendaria espada flamejante
que Tfoir utilizada por um grande arcanjo
guerreiro. Apesar de vocé saber onde ela esta,
cComo prior eu sou o guardido desta espada
sagrada para que ela nado cala em maos erradas.

E gquando me suceder, vocé sera o guardido dela.
Jonas coloca a mado no ombro de Augustus e sorri

para ele que fica feliz por seu mestre

acreditar nele como seu sucessor.
Dito i1sto, lhe faco a pergunta: em um ataque ao

nosso templo, qual o local mais iImportante que

vocé devera proteger?
(Confiante) A passagem para a Lingua

Flamejante!
Errado. O local mais importante do templo é o

sacrario, pois ali que guardamos o Agnus Dei, a
nossa maior unido com Elohim. Proteger o Agnus
Dei € proteger o proéprio Elohim.

PASSOS SE APROXIMANDO

27 .

28.

NARRADOR:

LUZ:

Luz, a chefe dos guerreiros de Elohim e
professora de combate se aproxima de Jonas e

Augustus.
Augustus, esta na hora de seu treinamento de

combate. A béncédo prior.
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29. JONAS: Elohim lhe abencoe minha amiga. Eto ja& retornou
da inspecdo de rotina no templo do calvario?

30. LUZ: N&do, meu marido ainda néo retornou. Inclusive
estou com uma sensacdo estranha, ele nunca
demora tanto assim nas 1InspeclOes, estou
preocupada.

31. JONAS: Nao precisa se preocupar, Elohim esta olhando
por ele. Podem ir treinar.

32. NARRADOR: Luz e Augustus cumprimentam o prior e se
retiram para o treinamento. Jonas vali até o
portao principal do templo e comeca a
contemplar o encantador horizonte, com as
montanhas e os belos campos verdes. E a visao
da aldera, com todos realizando o0s seus
afazeres cotidianos, e ele vé a beleza de tudo
aquilo.

33. SOM: PASSAROS, ENXADA, CARROCAS E PASSOS.

34. NARRADOR: Sua apreciacdo € interrompida quando ele vé
trés aldedes se aproximando.

35. SOM: PASSOS SE APROXIMANDO.

36. ALDEAO: Clérigo Jonas, as plantagbes dos campos da
frente da aldeia ndo estdo prosperando. Parece
que o solo ndo estd bom e as plantas estéo
morrendo.

37. JONAS: Retirem as plantas mortas e mudem o foco para
as plantacfes dos campos mals atras, assim a

) terra conseguird descansar.

38. ALDEAO: Muitos de nés acreditam que a terra possa estar
doente, e se isso acontecer com NOSSOS outros
campos? O que faremos?

39. JONAS: N&o se preocupem, mesmo se o0s tempos Torem
dificeis Elohim provera tudo o que precisarmos.

40. SOM: PASSOS CORRENDO SE APROXIMANDO

41. GUARDA: (Preocupado) Prior, Eto retornou com apenas

dois guardas, mas eles estao muito feridos.
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42 . JONAS: (Preocupado)Rapido, levem-os para ala de
recuperacdo, vou chamar os clérigos para cura-
los.

43. (MUSICA TENSA)

44 . NARRADOR: Na ala de recuperacdo, Eto e os guardas feridos
estéo deitados em macas, ha curandeiros em cada
uma orando por eles curando-os através dos
milagres de Elohim. Augustus esta do lado de
Jonas que esta sentado no canto tenso e orando
por seu amigo. Luz estd em pé ao seu lado,
andando de um lado para o outro nervosa.

45. LUZ: Eu sabia que algo estava errado, ele estava
demorando muito, eu ndo posso perder o Eto
também.

46. AUGUSTUS: Calma, ele vai fTicar bem, deixe nas maos de
Elohim

47. JONAS: Exatamente.

48. LUZ: Sim, mas..

49. ETO: (Interrompendo, fraco) Luz..

50. LUz: Amor, vocé esta bem!

51. JONAS: Meu amigo! O que houve?

52. ETO: (dolorido) Durante a 1inspecao.. o templo foi
atacado por cultistas.. fomos todos pegos de
surpresa.. eles trouxeram um grande demdénio dos
Nove Infernos para o plano material.. Eles
destruiram o local e atacaram a todos.. N6s sO
sobrevivemos gracas a Elohim.

53. LUZ: (Assustada) Meu Deus!

54_. ETO: Mas isso nao é tudo, nés ouvimos que eles estéo
vindo para ca. Jonas, eles querem a espada
sagrada.

55. AUGUSTUS: N30 podemos deixar..

56. SOM: TERREMOTO
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S7. ETO: (preocupado) Eles ja devem estar aqui! Tentamos
chegar o mais rapido possivel para avisar mas..

58. JONAS: Nao se preocupe, cuidaremos disso.

59. NARRADOR: Jonas se apressa para fora da sala e Augustus
vai logo atras.

60. JONAS: (Exclamando) Guerreiros de Elohim, armar as
defesas, estamos sobre ataque!

61. NARRADOR: Luz apanha seu martelo e estd prestes a sair,
mas Eto a segura.

62. ETO: Esta batalha pode ser muito complicada para
Jonas. Quem trouxe a criatura para nosso mundo
foi uma pessoa que achavamos estar morta.

63. SOM: GRUNHIDOS, COISAS QUEBRANDO, GRITOS, PESSOAS
CORRENDO

64. NARRADOR: Jonas sal nas portas do templo seguido de

Augustus e véem ao longe, na entrada da aldeia,
o clérigo vé um enorme anjo desfigurado, que
talvez um dia fol um anjo, vestindo uma
armadura e montado em um dragao. Em sua méo
esquerda, uma cobra azulada, que usa como um
chicote para atacar as casas que val passando,
sendo destruidas em uma explosdo elétrica. E a
sua frente uma legido de demdnios destruindo as
casas e atacando aldedes que estdo correndo
tentando fugir. Sem pensar duas vezes, Jonas e
Augustus correm em direcdo aos dembnios e
comeca a ataca-los para salvar os aldedes.
Augustus coloca em pratica todos seus
ensinamentos de combate aprendidos com Luz. Os
deménios, completamente escarlates, pequenos,
alados e com rabos como de um escorpidao tenta
ataca-los, mas o0s guerreiros estudaram suas

vidas inteiras em como combaté-los, conseguindo
facilmente prever ser seus ataques e derrota-

los.
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SOM:
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MARTELO ATACANDO E GRUNHIDOS DE DOR.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

JONAS:

AUGUSTUS:

JONAS:

AUGUSTUS:

JONAS:

NARRADOR:

Diminuiram os numeros deles, eu assumo o0 posto
por aqui, va escoltar os aldedes para um local

seguro.
(Indingnado) O que?! Nao senhor! Eu nao vou

deixar vocé enfrentar este grande demdnio

sozinho, eu vou lutar contra ele com vocé!
Se vocé deseja ser meu sucessor deve entender

as prioridades. No momento, o mais importante é
escoltar os aldedes para um Hlocal seguro e

defendé-los dos diabretes
Eu entendo 1isso, jJja havia dito aos outros

clérigos para fazer isso. E principalmente por
eu ser o proéximo prior eu devo lutar contra

essa criatura.
Mas vocé ainda ndao é o prior. Como eu disse

vocé ainda ndo esta pronto, principalmente para

tamanha ameaca. V& escoltar os Aldebes agora!
Relutante e indignado, Augustus corre para da

aldeia atras do templo. Jonas continua
derrotando os diabretes que vao aparecendo
tentando ataca-lo ou passar por ele em direcéo
ao templo. No entanto vao chegando mais, e
pequenas unidades vao se tornando um pequeno
exército. Jonas consegue lidar com cada um que
vai aparecendo, mas val recuando cada vez mais
enquanto seus numeros vao aumentando. Jonas
entdo segura em seu simbolo sagrado e, ao orar
para Elohim, quatro anjos como espiritos
guardides aparecem ao redor do clérigo que o
auxiliam a derrotar o enxame de demdénios que

aparecem.De repente, Jonas € envolvido por um

chicote elétrico que ele nota ser uma serpente,
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SOM:

73

que ao mordé-lo lanca uma descarga elétrica
nele. Antes que Jonas pudesse reagir o0
cavaleiro demoniaco investe em sua direcao, sua
montaria da-lhe uma cabecada que o0 arremessa
para dentro do templo, arrebentando o portao

principal.
PATAS COM GARRAS E PASSOS PESADOS, AMBIENTE

ECOADO.

73.

74.

75.

76.

7.

78.
79.

80.

NARRADOR:

ASTAROTH:

NARRADOR:

ASTAROTH:

JONAS:

ASTAROTH:
NARRADOR:

JONAS:

O grande deménio adentra o templo se
aproximando lentamente em sua montaria seguido
de seu exército, que vao destruindo toda a

estrutura e as imagens do templo.
(Arrogante) Entdo este é o guardido da lendaria

espada Tflamejante? Pelo jeito vai ser mais

facil pega-la do que ela disse.
Segurando seu simbolo sagrado, Jonas aponta seu

martelo e uma grande coluna de fogo radiante se
ergue em cima do anjo desfigurado. Os deménios

menores ao redor dele s&o expurgados e
desaparecem. Mas quando o Tfogo se dissipa
revela o cavaleiro demoniaco praticamente

ileso.
HAHAHA. Vail precisar mais do que 1SS0 se quiser

me derrotar!
Isto for apenas um aviso, pare de profanar este

territério sagrado e volte para o inferno de

onde veio!
Veremos se um mero humano consegue me impedir.
A criatura avanca por dentro do templo, mas

Jonas d&4 um grande salto e investe contra o
grande deménio golpeando com seu grande martelo

de guerra e o arremessando de sua montaria.
Vocé néo conseguirada a espada, pois nao o

deixarei passar criatura infernal.



81. NARRADOR:

82. JONAS:
83. ASTAROTH:

84. SOM:
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O anjo desfigurado caido nota do outro lado do
templo o sacréario, e possuindo conhecimento
sobre aqueles que ele enfrenta emite palavras
de uma lIingua profana que ordena a sua seu
dragdo a atacar o local sagrado. A besta avanca
prestes a atacar,mas Jonas rapidamente cria uma
lanca de pura luz radiante que arremessa e
acerta o pescoco da montaria. Em seguida, Jonas
lanca-se em direcdo e ela e desfere um golpe
exatamente onde a sua lanca radiante acertou
como se seu ataque fTosse guiado por uma forca
divina. 0 anjo desfigurado ataca Jonas com seu
enorme punho na tentativa de pega-1o
desprevenido, mas o clérigo se vira rapidamente
e defende o ataque do deménio.

Vocé nao ira profanar este local.

Nao precisarei disso quando destruirmos tudo
que conhece e tudo que seu Deus criou.

DISPARO MAGICO

85. NARRADOR:

86. DIANA:
87. JONAS:
88. DIANA:

Em um subito, Jonas €é acertado por um raio
negro que o arremessa na parede e cal no chao.
Ele tenta se levantar mas nédo consegue e se
sente perdendo a consciéncia enquanto vé alguém
se aproximando vestindo uma capa com capuz. A
figura puxa o capuz para revelar uma bela
mulher de cabelos longos. Jonas olha para ela
assustado como se estivesse vendo um fantasma.
(debochando) Ola mestre, quanto tempo!
(surpreso) Diana? Mas.. eu achei que voceé..
(raiva) Pois é! Vocé me abandonou, néo se
importou comigo, e agora eu que ndo me Importo
com mais nada, e irei destruir tudo até sobrar

nada.



89.

90.
91.
92.

93.
94 .
95.
96.

NARRADOR:

DIANA:
JONAS:
NARRADOR:

DIANA:
AUGUSTUS:
DIANA:
NARRADOR:
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Augustus surge em direcdo a Diana na tentativa
de um ataque surpresa mas o dembnio O agarra
pelo pescoco. Diana vai chegando perto de
Augustus.

Entdo este é o seu novo discipulo?

(Fraco) Deixe ele em paz por favor.

Diana faz movimentos com as maos criando uma
espécie de brilho pdrpura, e assopra sua mao
jogando esse brilho em Augustus que acaba
ficando estagnado.

Vocé sabe onde fica a Lingua Flamejante?

Sim.

Mostre-me.

Jonas fraquejado tenta se erguer, mas muito

ferido cai no chado e desmaia.
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EPISODIO 2 - O bem e o mal

1. (MUSICA MELANCOLICA)

2.  SOM: VENTO, MADEIRA QUEBRANDO E CAINDO.

3. NARRADOR: Jonas esta olhando em siléncio para a aldeia,
vendo o0 estrago causado pelo ataque, se
sentindo muito triste pela diferenca da bela
vista que teve no dia anterior.

4.  SOM: PASSOS SE APROXIMANDO

5. LUZ: Apesar dos estragos, nao tivemos mortos e
apenas alguns feridos. Os clérigos curandeiros
Jja estao cuidando deles e vao conseguir se
recuperar.

6. JONAS: O maior problema, no entanto, é que eles
conseguiram levar a espada.

7. AUGUSTUS: Perdao mestre, foi por minha causa que eles
acessaram a camara e tiveram a posse da lingua
flamejante.

8. JONAS: Nado precisa se desculpar, gracas a VoOcé o0s
aldebes estédo em seguranca, assim como o Agnus
Dei. Apesar disso, nado podemos ignorar o fato
que eles possuem um i1tem sagrado e poderoso.
Isso pode ser um grande problema ja que nao
sabemos o que pretendem.

9. AUGUSTUS: Destruir o templo e aldeia ndo era o que
queriam, sendo teriam Teito, principalmente
com o poder da espada.

10. JONAS: Exatamente.

11. AUGUSTUS: Mas que demdnio era aquele?

12. JONAS: Me acompanhem.

13. SOM: CONJUNTO DE PASSOS

14. NARRADOR: Jonas os leva até a biblioteca do templo, ele

vai até uma estante, pega um livro especifico
que Jja havia memorizado qual era e coloca

aberto na mesa. A pagina mostra uma imagem de



15.

16.

JONAS:

SOM:
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um anjo desfigurado e corcunda, usando uma
apenas uma tanga, montado em uma espécie de um
grande rato demoniaco e segurando uma serpente

desenhado de forma ludica.
Este é Astaroth, um Grao-duque do Inferno e

uma das trindades infernais, os cavaleiros de
Tiamat. Ele é um poderoso deménio e ndo sei

suas reails intengoes.
PASSOS SE APROXIMANDO.

17.

18.

ETO:

SOM:

Jonas, desculpe iInterromper, mas recebemos uma
mensagem do mosteiro de Sao Pio. Eles foram

atacados.
PASSOS CORRENDO

19.

20.
21.

22.

23.

24.

NARRADOR:

AUGUSTUS:

JONAS:

BENTUS:

JONAS:

AUGUSTUS:

Os quatro correm pelos corredores do templo
até chegarem em uma sala com um grande vitral
com uma 1imagem em mosaico de um anjo
comunicando-se a uma mulher. A frente do
vitral estada uma pia de pedra com agua. Jonas
coloca uma das maos na agua e o vitral comeca
a se modificar revelando a imagem de um monge
com alguns ferimentos, que cumprimenta Jonas e

seus irmaos de fé ali presentes.
Quem é ele?

Este é Bentus, o décimo sexto da ordem de Séao
Pio. Ele é o0 monge-chefe do mosteiro e

guardido do artefato sagrado: o Santo Graal.
Jonas, noOs fomos atacados por uma legido de

dembnios que 1invadiram nosso mosteliro
liderados por um enorme anjo desfigurado
montado em um dragdo. Ele era muito forte, até
mesmo para mim e meus guerreiros e

infelizmente eles levaram o Santo Graal.
Eu sel qual seu préximo destino. Eles vao

retornar para a montanha do calvario.
Mas por que?
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25. JONAS: Pois la que se ocorreu a batalha entre Elohim
e Tiamat, o rei dos planos celestes e a rainha
dos planos infernais. A conexdo com os planos
la é mais sensivel. E em posse desses dois
artefatos Astaroth sera capaz de causar uma
fenda planar para os nove infernos grande o
bastante até mesmo para trazer Tiamat a Terra

26. AUGUSTUS: (desesperado) NoOs temos que impedi-los!

27. JONAS: Vocé ndo i1ra conosco.

28. AUGUSTUS: (Indignado) Por que?

29. JONAS: Este € um inimigo muito poderoso e como eu
disse vocé ndo esta pronto.

30. AUGUSTUS: (Indignado) Mas sozinho vocé nao ira derrota-
lo, vocé ndo foi pareo para ele, vocé podia
ter morrido!

31. JONAS: (aumentando um pouco a voz) Eu nao estarei
sozinho, os outros clérigos guerreiros também
estardo comigo.

32. AUGUSTUS: (Indighado) Entao por que eu nao posso ir?

33. JONAS: (aumenta a voz) Pols eu nao posso perder um
discipulo outra vez!

34. SOM: AMBIENTE DA SALA

35. NARRADOR: Luz se aproxima de Jonas e toca seu ombro para
conforta-lo.

36. AUGUSTUS: (cauteloso e curioso) Como assim “Outra vez”?

37. LUzZ: (séria)Ha quase trinta anos atras deixaram um
bebé na porta do templo, demos o nome dela de
Diana, e ndés cuidamos dela aqui e ela foi
crescendo perante os ensinamentos de Elohim.
Ela foi discipula de Jonas, igual a vocé. E
ela se tornou uma excelente acolita.

38. ETO: (tristemente) E ela era parte da familia.

39. LUz: Mas ha dez anos atras o Mosteiro de S&o Pio

recebeu um ataque de um grupo de cultistas e

nés fomos ajuda-los. Diana perseguiu o lider



40.

41.

42.

43.

44 .

45.
46.

47.

48.

49.

NARRADOR:

LUZ:

AUGUSTUS:

LUZ:

JONAS:

NARRADOR:
JONAS:

AUGUSTUS:

JONAS:

(SOBE SOM)
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dos cultistas mas ele a encurralou e fez
desabar a estrutura do local em cima dela.
Jonas correu em direcao a ela para salva-la

mas...
Luz olha para Jonas que abaixa a cabeca com o

pesar de seu coracgao.
A estrutura soterrou os dois. Jonas, gracas a

Elohim saiu sem ferimentos.. Mas nao
encontramos Diana e achavamos que estava

morta. Até agora.
Eu estou reconhecendo a histéoria, mas ela esta

um pouco.. diferente da que eu conheco.
Pois esse foi o0 momento mais dolorido para

ele.. e ela reaparecer em um momento como esse

deve estar machucando muito.
(Tristemente) E mais dolorido ver que ela se

perdeu para o lado das trevas do que quando
achavamos que ela estava morta. Pois eu achava
que pelo menos ela estaria nos bracos de

Elohim.
Jonas levanta a cabeca com lagrimas nos olhos.

z

Mas o que mais machuca € saber que ela esta
fazendo tudo isso por raiva de nos. Por isso,

eu ndo suportaria perder mais um discipulo.
(Calmo, vai se tornando decisivo) Se eu nao

puder defender a minha crenca agora, entao eu
nunca poderei ser um prior como O senhor e vou
me arrepender pelo resto da minha vida, pois
eu treinei toda minha vida para este momento.
Eu tenho que ir também, pois sozinho o senhor

nao ira conseguir.
(sério) Tudo bem, mas vocé ndo ira ficar na

linha de frente.

50.

(MUSICA CALMA)
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51.

SOM:

PASSOS

52.

53.
54.

55.

56.

NARRADOR:

JONAS:
ALDEAO:

JONAS:

Jonas e Augustus saem do templo e véem todos
os clérigos guerreiros da aldeia prontos para
a jJjornada até a montanha do calvario.
Juntamente a eles esta uma multiddo de aldedes

que se misturam ao lado do exército.
(curioso, calmo) O que seria tudo isso?

Prior Jonas, venho aqui em nome de toda a
aldeira para agradecer a tudo que fTizeram para
protegé-la. Todos nos estaremos aqui de vigia
em oracao por Vvocés para que nada ocorra de

ruim com vocés nesta batalha.
Agradeco, a todos vocés. Aguentem fTirme meus

filhos,

Elohim nos acompanhe e nos guarde, assim como

nés retornaremos em alguns dias. Que

VOCés.

(MUSICA TENSA)

57.

SOM:

MARCHA DO EXERCITO

58.

59.
60.

61.

62.

63.

NARRADOR:

AUGUSTUS:

JONAS:

NARRADOR:

JONAS:

SOM:

intensa eles
Estando de

Passando dois dias de caminhada
alcancam a montanha do calvario.
frente a escadaria que leva até o grande

templo.
Os dembénios e os cultistas ja chegaram?

Acredito que nédo, se eles tivessem comecado o

ritual nés saberiamos.

Estando de frente a escadaria, Jonas sobe

alguns degraus e se vira para ver a todos.
(Projetando a voz) GUERREIROS DE ELOHIM, ESTE

E O MOMENTO PELO QUAL TODOS NOS TREINAMOS,
ESTUDAMOS E DEDICAMOS A NOSSA VIDA. PARA
DERROTAR TIAMAT E SEUS SERVOS QUE VAO CONTRA
NOSSO DEUS. ESTA BATALHA E POR ELE, E NESTA

BATALHA NOS DAREMOS A NOSSA VIDA A ELOHIM.
GRITO DE GUERRA
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64.

65.

66 .

67.

68.

69.
70.

71.

NARRADOR:

ASTAROTH:

NARRADOR:

JONAS:

NARRADOR:

JONAS:
NARRADOR:

ASTAROTH:

O exército sobe em marcha de batalha, e no
meio da escadaria escutam um estrondo do
grande portdo de pedra sendo arrombado. Apéds
chegar ao topo e avistarem a entrada, eles
adentram o templo do calvario, avistando o
exército de dembnios e cultistas que se viram

para eles.
Vieram para serem derrotados novamente? Nao

vai ser dificil.. Ataquem!
Os dembnios avancam com a ordem de Astaroth,

os clérigos correndo em direcdao a eles. Os
dois exércitos colidem e a batalha comeca.
Jonas vai na frente abrindo caminho no meio
acertando com seu martelo grupos de pequenos
deménios e arremessando-o0os, enquanto os outros

clérigos vao expurgando cada um deles.
(gritando) Vocé disse que eu precisaria de

mais para te derrotar ndo foi? Entdo sinta a

luz de Elohim!
Segurando seu simbolo sagrado, Jonas aponta

seu martelo de guerra em direcdo a Astaroth.
Uma luz vindo diretamente do sol rompe um
buraco na parede da entrada atras de Jonas,
cruzando a sala e acertando o cavaleiro
infernal em cheio, que urra de dor e pde as

maos no rosto se contorcendo.
(gritando) Essa € a nossa chance!

Jonas avanca pelo saldo atropelando os
diabretes que tentam ataca-lo. Até que da um
grande salto preparando-se para acertar o
grado-duque com seu martelo, mas Astaroth
subitamente o agarra pelo pescoco e 0 encara

olhando em seus olhos.
Se vocé acha que pode me derrotar, €é porque

nao conhece uma fracdo do meu poder.



72.

73.

NARRADOR:

SOM:
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Astaroth comeca a se fTundir a seu dragao,
tornando-se uma s6 criatura. Sua armadura vai
se unindo a sua pele que vai se tornando
avermelhada, seus pés viram patas palmadas com
garras, mais um par de asas se erguendo em
suas costas, e seu rosto ja deformado tomando
uma TFforma dracdbnica com pequenos chifres
curvados para frente. Aquele grande deménio em
sua nova fTorma olha para Jonas, lanca um
rosnado raivoso e arremessa Jonas contra o

chéo.
METAL PESADO BATENDO NO CHAO.

74.

75.

76.

7.
78.

NARRADOR:

ASTAROTH:

NARRADOR:

ASTAROTH:
SOM:

Astaroth vai caminhando lentamente até Jonas
que esta caido no chédo e dolorido em meio a

guerra que acontece ao redor.
Vocé é um tolo! se acha que pode me derrotar

estda muito enganado. Eu sou mais forte do que
vocé assim como Tiamat é mais forte do que seu
Deus. Sua vinda a este plano vai trazer dor e

destruicao a todos que vocé ama.
Ele olha para o lado e vé Eto lutando contra

os cultistas.
Vou comecar agora como um exemplo.

PASSOS PESADOS. ESPADA SENDO PUXADA.

79.
80.

81.
82.
83.

JONAS:
NARRADOR:

ASTAROTH:
LUZ:
NARRADOR:

(dolorido) ETO CUIDADO!

Eto se vira para ver Astaroth que esta com a
lingua flamejante erguida, que desce para
acerta-lo, mas Luz surge na frente e defende

com seu escudo.
E irritante o quanto vocés sdo insistentes.

(debochando) Eu tento.
Luz repele a espada com o escudo que fol muito
marcado perfurado pela espada sagrada. Luz

comega a ataca-lo com seu martelo, enquanto



84.
85.

86.

LUZ:

NARRADOR:

SOM:
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Astaroth a acerta com seu chicote.

Vocé nao vail encostar um dedo no meu marido!
Luz incendeia seu martelo com uma luz divina
ataca com o topo de seu martelo o peito do
Grédo duque que gera uma grande explosdo de uma

luz divina dentro do corpo do grande dembnio.
GEMIDO DE DOR, PASSOS PESSADOS, ESPADA E FOGO.

87.

88.

NARRADOR:

SOM:

A criatura infernal da alguns passos para
tras, firma sua pata e com a lingua flamejante
desfere um golpe em direcdo a Luz novamente
que ergue seu escudo para defender. Mas
infelizmente seu escudo nao resiste e se rompe
ao meio. E antes que Luz pudesse se recuperar,

Astaroth a perfura com a espada.
ESPADA FINCANDO.

89.

JONAS:

(em choque) LUZ!
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EPISODIO 3 - O guerreiro e a fé
1. (MUSICA TENSA)

2. JONAS:

3. ASTAROTH:

4. NARRADOR:

5. ETO:
6. JONAS:
7. LUZ:

8. NARRADOR:

9. JONAS:

10. SOM:

(em choque) LUZ!

Isso é apenas uma demonstracdo do que VoS

aguarda.
0O grao duque deixa a guerreira caida e val em

direcdo a proxima sala do tempo. Jonas corre
em direcdo a sua amiga, ajoelha em sua frente
e ergue seu torso. Um dembénio tenta ataca-lo,

mas Eto surge e o defende.
(preocupado) Pode salva-l1a?

(assustado) E um ferimento muito. Eu

infelizmente n&o posso fazer nada..
(fraca) Nao se preocupem, eu nao me importo de

morrer defendendo aqueles que amo. Apenas
impecam aquele monstro de conseguir o0 que

planeja..
Luz fecha os olhos aceitando seu destino, Eto

estd de costas, em guarda, chorando. Jonas
estd iIncrédulo com aquela situacdo, e nesse
momento dificil, recorre ao seu maior refugio:

a Elohim. Jonas segura em seu simbolo sagrado.
Eu ndo posso fazer nada para cura-la, mas para

o senhor meu Deus nada é impossivel. NOs néo
somos dignos de sua graca mas basta apenas uma
palavra que ela sera salva. Palavra de poder..

Curar!
BRILHO, MAGIA

11. NARRADOR:

Um grande brilho divino comeca a irradiar do
simbolo sagrado de Jonas, ela sai como uma
linha até chegar ao ferimento de Luz. Um
grande clardo irradia deles que é dificil para
as outras pessoas olharem, como se estivessem

tentando olhar para o sol. Esse brilho vai
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diminuindo gradativamente até revelar os dois
guerreiros novamente. Luz abre os olhos e ela

estd completamente curada.

12. ETO: (emocionado) Gragas a Elohim!

13. NARRADOR: Os trés se abracam emocionados.

14. LUZ: Jonas, vocé nao pode perder tempo. Va impedir
aquele dembnio de realizar o ritual. NOs
derrotaremos estes menores e os cultistas.

15. SOM: ESTRONDO

16. NARRADOR: Um grande tremor acontece, que indica a eles
que o ritual para trazer Tiamat ao plano
terreno comecgou.

17. (MUSICA TENSA)

18. NARRADOR: Jonas corre em direcdao a proxima sala e
Augustus aparece ao seu lado.

19. JONAS: Retorne para ajudar os outros!

20. AUGUSTUS: Nao mestre, ndo tem como o senhor derrotar
Astaroth sozinho.

21. JONAS: Nao posso deixar que VOCé se exponha a um
perigo tédo grande. i )

22. AUGUSTUS: (emocionado) E EU NAO POSSO TE DEIXAR VOCE
MORRER!

23. (SILENCIO)

24. AUGUSTUS: (triste) Meu pai abandonou minha familia
quando eu era pequeno. Mas o0 senhor me
acolheu, me treinou e me escolheu como seu
sucessor. Isso me deixou muito feliz e eu o
considero como um pai que eu nao tive. Por
ISSO, eu nado posso deixar que VOCE morra.

25. SOM: ESTRONDO

26. JONAS: Tudo bem, mas vocé ajuda apenas na retaguarda.

27. NARRADOR: Eles avancam até a ultima sala que esta

completamente escura a nao ser por uma

luminosidade de uma fissura no meio do altar
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do outro lado da sala que irradia um fogo
profano. Esta fissura estd sendo aberta pela
lingua flamejante portada por Astaroth, para
abrir um portal entre o plano material e os

Nove Infernos.

28. ASTAROTH: Resistir ¢é inutil! Vocés nado conseguirao
impedir o retorno de Tiamat para o mundo. Ela
governara tudo e todos.

29. JONAS: Em nome de Elohim eu ndo permitirei que 1ISsO
aconteca.

30. NARRADOR: Jonas empunha seu martelo com as duas méos e
investe em direcdo a Astaroth.

31. ASTAROTH: Se esqueceu que eu nao estou sozinho?

32. SOM: RAIO MAGICO

33. NARRADOR: Um raio negro acerta o clérigo que cai no
chdo, e ao tentar levantar nota que esta preso
por uma espécie de corda magica negra que
segue até a lateral escura da sala. Saindo
lentamente da escuriddo se revela Diana, sua
antiga discipula.

34. DIANA: (debochando) Ola mestre.

35. NARRADOR: Diana chicoteia a corda magica, lancando uma
carga elétrica que acerta Jonas.

36. SOM: CHOQUE

37. JONAS: (confuso) Por que vocé aceitou o lado de
Tramat?

38. DIANA: (raiva) Porque vocé me abandonou naquele dia
para morrer!

39. NARRADOR: Diana chicoteia a corda novamente e Jonas é
acertado por outro ataque.

40. SOM: CHOQUE

41. JONAS: (triste) NOs procuramos Vvocé por toda parte

mas ndo a encontramos, achavamos que tinha
morrido. Todos esses anos eu Vivi me

arrependendo de néo ter conseguido te salvar.



42.
43.

44 .
45.

46.

47 .

48.

49.

50.

DIANA:
NARRADOR:

AUGUSTUS:
NARRADOR:

DIANA:

NARRADOR:

ASTAROTH:

NARRADOR:

SOM:
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(raiva) E MENTIRA!
Diana tenta lancar outra carga elétrica em
Jonas, mas Augustus a 1iImpede acertando seu

braco com seu martelo e dissipando a magia.
Va impedir Astaroth, eu cuido dela.

Jonas vai em direcdo ao grao duque. Diana puxa
uma adaga para atacar Augustus, mas ele se
defende com o longo cabo de seu martelo de

guerra.
(debochando) Uma batalha entre a ex-discipula

e o discipulo atual.. Vamos ver quem aprendeu

mais.
Jonas segura em seu simbolo sagrado e chamas

radiantes comecam a brotar de sua mdo. O
clérigo apoia seu martelo no chéo, junta suas
maos e assopra no meio delas e do outro lado
sal uma grande tempestade flamejante engolfam
Astaroth em sua forma final que urra em
agonia. Em seguida, retira a espada da fissura

e se vira para Jonas.
(irritado) Eu ja estou cansado de vocé, vou

acabar com isto agora mesmo.
O clérigo ataca com seu martelo e o dembnio
com a Iitngua flamejante. As duas armas colidem

e a espada € arremessada para o outro lado da

sala.
ESPADA FINCANDO

51.

52.
53.

54.

NARRADOR:

AUGUSTUS:
DIANA:

AUGUSTUS:

Diana esta atacando Augustus com sua adaga,

que evita ataca-la e defende com seu martelo.
Por que vocé estd fazendo isso?

(raiva) Porque eu nunca fui amada de verdade e
ninguém nunca se iImportou comigo. Nem meus
pais, nem os clérigos do templo e muito menos

Jonas.
Isso ndo é verdade, ele sempre se culpou pelo



55.

56.
57.

58.

59.

60.

61.

62.
63.

64.
65.

DIANA:

AUGUSTUS:
NARRADOR:

AUGUSTUS:

NARRADOR:

ASTAROTH:

NARRADOR:

ASTAROTH:
NARRADOR:

JONAS:

NARRADOR:
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gque aconteceu e esse € 0 seu maior trauma.

(raiva) Ele nédo foil me resgatar e sequer foi
me procurar. Ele nunca se iImportou comigo e
vocé 1ira perceber também que ele nao se

importa com vocé.
Nao, vocé esta enganada.

Augustus abaixa a guarda e Diana o acerta com
um raio negro que faz ele cair no chédo. A ex-
discipula se posiciona a frente do aprendiz
caido e aponta seu dedo que comeca a
enegrecer, prestes a lancar uma magia.

Augustus olha para Diana tristemente.
Jonas disse que mais doloroso do que achar que

vocé estava morta fol ver que vocé o odiava e
tinha aceitado o lado que ele sempre |Ihe

ensinou que era errado.
Diana, ao ouvir estas essas palavras, hesita

em ataca-lo. Enquanto 1isso, Jonas ataca
Astaroth com seu martelo, mas o Demdnio
defende segurando a cabeca do martelo com a
mao esquerda, enquanto sua mao direita lhe
acerta com um grande soco que O arremessa pra

tras mas Jonas se levanta rapidamente.
Vocé acha que pode impedir o que esta por vir

e salvar todos que ama? Quanta ingenuidade.
Jonas olha para o lado delicadamente e Vvé a

espada celeste fincada no chdo e corre em sua

direcao.
Pois nédo pode, e vocé vera!

Astaroth aponta seu enorme dedo para Augustus
e Diana, e na frente dele comeca a surgir um

orbe negro de energia.
NAO!

Astaroth dispara um grande ralo negro que

rasga a sala em direcdo dos dois que se
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abaixam esperando a morte.

66. SOM: IMPACTO

67. NARRADOR: Quando os dois abrem seus olhos veem Jonas na
frente deles ajoelhado e abracando-os, que os
defendeu recebendo o ataque mortal de
Astaroth. Sua armadura Tfoi perfurada em um
grande circulo nas costas e sua pele estava
marcada como se estivesse queimada. Os dois
comecam a chorar por seu mentor.

68. AUGUSTUS: (triste) Jonas, nao.. JONAS!

69. DIANA: (chorando) Desculpa! Desculpa! Por tudo o que
eu Fiz. E tudo culpa minha.

70. JONAS: (calmo) Tudo bem. Nao se preocupem, esta tudo
bem. E tudo acabard bem. Diana, Elohim sempre
estarda de bracos abertos para lhe receber,
nunca ¢é tarde. Augustus, VOCé sera um
excelente prior, eu acredito em vocé. Vocés
sdao o futuro deste mundo. Aguente Tirme meu
filho, aguente firme minha filha.

71. NARRADOR: Jonas lentamente val se erguendo e se virando
para Astaroth.

72. ASTAROTH: Vocé estd acabado. Ainda acha que pode me
derrotar?

73. NARRADOR: Jonas segura em seu simbolo sagrado com forca.

74. JONAS: Vocé ndo sabe quem €& o Deus que vocé se meteu.
Ele sempre ira nos proteg-

75. NARRADOR: Jonas sente uma forte dor e pende ao chao se
apoitando com um dos joelhos.

76. ASTAROTH: HAHAHA Isso é patético! Irei acabar com vocé
para provar que o seu Deus é fraco.

77. NARRADOR: Astaroth aponta seu dedo para Jonas caido
outro orbe negro aparece e lanca outro raio em
sua direcdo par finaliza-lo.

78. SOM: IMPACTO EM UMA BARREIRA

79. NARRADOR: Astaroth, acreditando ter acertado Jonas, se

espanta ao notar uma barreira etérea divina a
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sua frente que o protegeu do ataque.

80. ASTAROTH: (indignado) O que esta acontecendo?

81. NARRADOR: Jonas vai se erguendo lentamente.

82. JONAS: Meu deus é mais poderoso do que VOCé pensa.
Nenhum mau me atingira pois a minha fé é meu
escudo.

83. NARRADOR: Astaroth com raiva, lanca um raio continuo em
direcdo a Jonas que é defendido pela barreira.
Jonas vail andando em direcdo a Astaroth.

84. JONAS: A sagrada cruz sera a minha luz, n&o seréa
Tiamat a minha guia. Va embora criatura
infernal, pois o que me oferece € mal. Beba tu
mesmo o teu veneno.

85. SOM: ESPADA PERFURANDO

86. NARRADOR: Jonas perfura o peito de Astaroth com a lingua
flamejante.

87. JONAS: Em nome de Elothim, seja expurgado de volta
para os nove infernos deménio!

88. ASTAROTH: HAHAHA. Se vocé acha que me derrotar € o fim
entdo estd muito enganado. Sou apenas o
primeiro de outros que virao. Vocé nao ira
conseguir impedir o retorno de Tiamat.

89. JONAS: Enquanto houver jovens TfTiéis a Elohim isso
nunca ira acontecer.

90. NARRADOR: Astaroth ri enquanto seu corpo é queimado pela
chama sagrada e desaparecendo. Jonas cal no
chdo, Augustos e Diana vao ao seu encontro.

91. DIANA: (desesperada) Aguente firme.

92. AUGUSTUS: Os clérigos chegardo para cura-lo.

93. JONAS: (fraco) Esta tudo bem. Apenas continuem firmes
em seu caminho e juntos a Elohim. Minha Unica
tristeza é nao poder ver Vocés crescerem e
suas conquistas. Mas obrigado por terem me
amado.

94. (MUSICA TRISTE)
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95. SOM: PASSOS NA GRAMA AMBIENTE DE BOSQUE.

96. NARRADOR: Augustus e Diana estdo andando em um parque ao
por do sol e subindo uma pequena colina. Eles
veem uma lapide e o alto clérigo na frente com
outros acélitos em volta, que terminam o rito
que estavam realizando e vao embora. Augustus
e Diana os cumprimentam em reveréncia e Vao
até a frente do tumulo.

97. DIANA: Por que o mais alto clérigo estava aqui?

98. AUGUSTUS: Por causa de sua vida de devocao, todos seu
feitos em nome de Elohim e por seu povo
concederam a ele o titulo de Monsenhor.

99. DIANA: Ele deixou um grande legado.

100. AUGUSTUS: E caber&a a nos continua-lo e honra-lo

101. NARRADOR: Diana coloca um bouquet de flores na frente da

lapide. Nela estd escrito “Monsenhor Jonas” e
abaixo estd escrito “Tudo que Fiz foi para

todos™.

FIM



7. ORCAMENTO

7.1 Orgamento Ideal

ITEM VALOR
Gravagdo e mixagem - 8 horas R$ 1200,00
Criagdo de arte visual R$ 400.00
Impress@es e Xerox -NRoteiros e autorizacdes, durante R$ 138 00
0 processo de gravacao do Podcast '
Disponibilizacéo - banco de efeitos e trilhas sonoras R$ 50,00
Producéo de trilhas sonoras autorais R$ 5.000,00

TOTAL R$ 6.788,00
7.2 Orgamento Real

ITEM VALOR
Gravacdo - Estudio da Radio Cancao Nova R$ 0,00
Edicéo - Realizada pelo autor R$ 0,00
Atores e Locutores R$ 0,00
Efeitos e trilhas sonoras R$ 0,00
Criagdo de arte visual R$ 300.00

TOTAL

R$ 300.00
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8. PUBLICO ALVO

Padre Jonas Abib, aquele que esta sendo homenageado na presente
pesquisa e no produto final desse trabalho de concluséo de curso, dedicou sua vida
sacerdotal a evangelizar, principalmente, os jovens quando o bispo de Lorena Dom
Antbnio Afonso de Miranda disse a Jonas para comecar com eles, pois “com 0s
jovens € mais facil” (CANCAONOVA, 2023d), assim como o Padre narra na matéria
Cada dia mais jovem.

Portanto, seguindo o legado deixado por aquele em que o autor da pesquisa
0 tem como um icone catolico e por isso 0 homenageia, foi decidido o publico alvo
os jovens. Voltado a um publico entre 12 e 18 anos, recorte de idade que figura-se

consideraveis interessados no RPG e a fantasia medieval.
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9. PROPOSTA DE VEICULACAO

Ainda abordando o artigo Cada dia mais jovem, segundo CancaoNova
(2023d) como Jesus é a Boa Nova, a igreja necessita estar sempre se readequando
a jovialidade do Evangelho que é o préprio Jesus, para que assim seja possivel
tornar as pessoas jovens novamente e mais jovens a cada dia, independente da
idade.

Em vista disso, foi estipulado que a forma de publicacdo do Podcast
Monsenhor Jonas: O Guerreiro da Fé seja feita em aplicativos que mais figuram
como fonte de distribuicdo atual de Podcasts, tais como: Amazon Music, Apple

Podcasts, Deezer, Pocket Casts, SoundCloud e Spotfy.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Podcast, como objeto de estudo abordado no decorrer deste trabalho de
conclusao de curso, € uma midia em constante crescimento de consumo e que é de
facil acesso pela populacéo brasileira. Entretanto, apesar da existéncia de pesquisas
neste campo, cabe a possibilidade de mais estudos académicos para uma definicdo
concreta e precisa do que é, de fato, Podcast.

Em vista disto, foi levantada a observacdo de semelhanca entre as
caracteristicas radiofénicas com o intuito de estabelecer, nesta pesquisa, possiveis
propriedades do Podcast. Através desta analise, houve também a percepcéo de que
a linguagem radiofénica também pode ser encontrada nesta midia, algo que, no
radio, é essencial para a criacdo de um programa de qualidade.

O género dramético, que se apropria destes elementos que constituem a
linguagem radiofénica com o intuito de contar ficcdes, ndo é algo recente e existe
desde primérdios da cultura, se pensar nos teatros gregos, por exemplo. Bem como
no viés sonoro, explorado no cinema e no radio, tais meios de comunicagcdo se
destacaram no mundo. No radio, para contextualizacdo, foi muito aplicado nas
construcbes das radionovelas, programas de elevados destaques nacional e
internacional, e que estimulava em demasia o imaginario do ouvinte. Basta recordar
da famosa historia de A Guerra dos Mundos de 1938, adaptada, ou melhor,
dramatizada por Orson Welles. Pois, ao ouvir, as pessoas se envolvem nas historias
contadas e imaginam todas as cenas, ambientes e acontecimentos que estado sendo
apresentados apenas pelo meio sonoro, além de transmitir e gerar emoc¢des no
ouvinte.

Ao buscar realizar um Podcast dramatico/ficcional, foi escolhido homenagear
o Padre Jonas Abib com algumas referéncias em sua trajetdria e vida através das
pesquisas referentes a sua histéria. Assim como também foram analisados alguns
produtos semelhantes ao que foi proposto para auxiliar na criagdo do produto final
deste Trabalho de Concluséo de Curso.

Apesar da sociedade, pela evolugdo da tecnologia, ter valorizado mais o
consumo de estimulos visuais, as realizacdes de Podcasts draméticos que estdo
sendo criados estdo sendo positivamente aclamados pelo publico que os consumiu.

Este pode, futuramente, popularizar esta nova forma de contar ficcbes, se tornarem
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cada vez mais comuns e se tornar um novo formato de contar historias draméaticas
de modo mais acessivel para deficientes visuais.

Ao cumprir o objetivo geral de criar um Podcast contando uma histéria
dramatica e ficcional em homenagem ao Padre Jonas Abib inspirado no imaginario
do RPG, o autor deste Trabalho de Conclusdo de Curso em sua pesquisa e seu
produto final, acredita ter cumprido o estudo a respeito do Podcast. Assim como a
observacdo e apresentacdo suas possiveis caracteristicas. Também, ter investigado
as potencialidades do género dramético/ficcional e sua aplicacdo no imaginario
humano. Cré também ter apresentado a compreensado do RPG e suas competéncias
no imaginario, além de observa-lo no produto final apresentado. Agregando a tal
percurso, de toda a pesquisa, a elaboracdo e exposicdo da vida de Padre Jonas
Abib com o intuito de homenagea-lo no produto final.

Desta forma, o presente Trabalho de Conclusdo de Curso — a elaboracéo da
pesquisa juntamente ao Podcast realizado como o produto final — é a resposta da
pergunta fundamental desta pesquisa que buscava indicar as potencialidades do
Podcast sob o género dramético que influenciam o imaginario do ouvinte, além de
apontar os elementos possiveis de serem encontrados no Podcast que geram
emocdes no usudrio-ouvinte. E ao apresentar caracteristicas presentes no Podcast e
a aplicacdo da linguagem radiofébnica — que toma ‘emprestado’ do radio —
conseguiu-se despertar e estimular a imaginacéo do ouvinte.

No intuito de propor melhorias ao campo académico, revé-se a possibilidade
de aprofundar-se cada vez mais em estudos e pesquisas acerca dos diversos
elementos conceituais e/ou constituintes do Podcast, por exemplo, para definicdo do
conceito e caracteristicas do Podcast. Assim como esta pesquisa também propde a
elaboracdo de mais produtos deste género, para se tornar mais uma forma de
consumo popular de obras ficcionais, esta sendo capaz de serem consumidas
também por pessoas que ndo possuem a capacidade fisica — como deficientes
visuais — de terem uma completa experiéncia com produtos dramaticos, como 0s
filmes e séries.

Um agradecimento final a Faculdade Cancdo Nova e todos os professores
discentes pelo estudo concedido durante os quatro anos de curso e a oportunidade

de elaboracao desta pesquisa.
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APENDICE A - REUNIOES PARA CRIACAO DAS ARTES

Imagem 1: Criacdo da capa do Podcast
Foto: Anderson Filho, 2023

Imagem 2: Definicdo da pose dos personagens
Foto: Anderson Filho, 2023
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APENDICE B - GRAVACOES

Imagem 3: Angelina interpretando Aldea
Fonte: Anderson Filho, 2023

Imagem 4: Anderson interpretando Guarda
Fonte: Anderson Filho, 2023

Imagem 5: Nilceia interpretando Luz
Fonte: Anderson Filho, 2023
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Imagem 6: Cassiano interpretando Eto
Fonte: Anderson Filho, 2023

Imagem 7: Bryan interpretando Augustus e Astaroth
Fonte: Anderson Filho, 2023

Imagem 8: Gilberto interpretando Alde&o
Fonte: Anderson Filho, 2023
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Imagem 9: Beatriz interpretando Diana
Fonte: Anderson Filho, 2023

Imagem 10: Emanuelly interpretando as criangas
Fonte: Anderson Filho, 2023

Imagem 11: Esther interpretando as criangas
Fonte: Anderson Filho, 2023



106

Imagem 12: Pe. Ricardo interpretando Jonas
Fonte: Anderson Filho, 2023

Imagem 13: Locucao dos créditos por Valdénia
Fonte: Anderson Filho, 2023

Imagem 14: Operador do estudio de gravagdo Zé Amilton
Fonte: Anderson Filho, 2023
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APENDICE C - PAGAMENTO DAS ARTES

nu

Comprovante de
transferéncia
1 NOV 2023 - 19:12:35

Valor R$ 300,00

Tipo de transferéncia Pix

Descricao

obrigado lindinho

=] Destino

Nome MATHEUS PAIVA DE OLIVEIRA
Instituicao BCO BRADESCO S.A.
Agéncia 0582
Tipo de conta Conta poupanca
=} Origem

Nome Anderson Oliveira de Sousa Filho
Instituicao NU PAGAMENTOS - IP
Agéncia 0001
CPF _

Nu Pagamentos S.A. - Instituicdo de Pagamento
CNPJ 18.236.120/0001-58

ID da transacao:
E18236120202311112212s07¢724117d

Estamos aqui para ajudar se voce tiver alguma duvida.

juda




ANEXO A - ORCAMENTO DE GRAVACAO E MIXAGEM

DELTA SOM

DISCOTEQUES,BAILES ,PASSARELA DE MODAS, ETC.
Av. Conselheiro Rodrigues Alves, 460 Cachoeira Paulista,SP.
CNPJ: 40,257,995/0001-95 TEL (12) 99785-3084 Celular
Raz&o Social - Marco Antonio de Paula Lico MEI

Prop- 215/ Setembro 2023
Anderson Oliveira de Sousa Filho

Prezado (a) Senhor (a)

Studio de Gravacao para locucao e mixagens de
audio.

Valor hora - R$ 150,00 (Cento e cinquenta reais).

j‘z:zrco z;;z,ntonz'o

Diretor

LIGUE ! 9.9785 - 3084 CELULAR
E-mail - deltasomeventos@gmail.com

proposta valida por 30 dias

Filiado ACECAP (Assoc. Com. e Empresarial de C. Paulista)
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ANEXO B - ORCAMENTO DE TRILHAS ORIGINAIS

SEBASTIAO PRUDENTE DO NASCIMENTOQ -sebast’ao nasc/mentolgicancaonova.com: Fri, Oct 27, 656 AM (4 cays aga) Ty 6 i
teme v
H Portuguese v > English »  Trarsiate message Turn cff for: Portuguese x

p muito da composi¢ao dos arranjos pra ver quais instrumentos seréo usados na gravacao.ficaria em torno ce $4.000 a $5.000 reais ok?

Bom cia Anderson,entao.vai di

Em qui., 26 de out. de 2023 as 23:05, Ancerson Oliveira <andy.osfilhof
Ola sapo, tudo beam?
Aqui é o Andarson, cinegrafista estagidric da cangao nova.

oM ESCreveu:

Gestaria cue fizesse um or¢amento com base na criagdo de 4 trilhas de teméatica medieval sendo eles com sentimentos diferentes.
Uma muslca calma e alegre, uma trists, outra de suspense {come uma musica de vil4o), e outra éplca {como para uma bdatalha).
Qual serla o prago para a reallzacio destas quatre trilhas?
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ANEXO C - BRIEFING
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ANEXO D - RASCUNHO
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ANEXO E - LINEART
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ANEXO F - FLATS

WAYATAYAYAS.

X\ \{
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~

ANEXO G - TEXTURIZACAO
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ANEXO H - LUZ E SOMBRA
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~

ANEXO | - REVISOES E ACRESCIMOS
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ANEXO J - FILTROS
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ANEXO K - FUNDO TEXTURIZADO

— () NavATAvAYAY
<




119
ANEXO L - ELEMENTOS SOLIDOS

“J

Lvavwws )
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ANEXO M - ELEMENTOS TEXTUAIS

O GUERREIRO DA FE

100 RO s O T MR 510 S0 VL o L W3 R
WM VEE o 30 GO 0 B £ BREVE o4 : Wit 0 Wi i

O GUERREIRO

DA FE
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ANEXO N - CORRECAO DE COR

O GUERREIRO DA FE O GUERREIRO DA FE

10t P BRI O coe O, A SR cngERS 1 T AT NLE oo AN ACE OO e L ot N B ot IS R ST A SR VAE o D ]
o S o EM BREVE =t 13 Uil g i L B A mL}:-['r",,“'é?{mﬁ'l“}gmﬁlﬂﬁ.%mﬁ'ﬁ%E'ﬂﬁ'ﬁ'mm
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ANEXO O - AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

ANDERSON OLIVEIRA DE SOUSA

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz e termo de
responsabilidade, s s eu
,/,2 el A (,2,5 Lgh = (-"/c QLV—"” (nome
completo) natural de £/ —~© Fp w5, inscrito no RG n®:
e CPF n° . 2utofizo Anderson Oliveira de Sousa Filho, inscrito no
CPF: I o uso de minha imagem/voz, em decorréncia da participagéo
em fotografias e/ou nas gravagdes em audio produzidos para o podcast “Monsenhor
Jonas: O guerreiro da f&”

« O presente instrumento particular de autorizagdo € celebrado a titulo gratuito,
restando autorizado que as fotografias/gravagées e demais formas de
manifestactes, fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como
trechos ou partes destes sejam transmitidos por meio de veiculos de
comunicagao e divulgagao diversos.

» O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em guaisquer
suportes ou modalidades de utilizacdo (TV, WEBTVY, IPTV, SMS, Mobile,
ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia existentes e que
possam a vir existir, nas midias sociais, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, dentre outras) por todo territorio nacional e internacional, no
todo ou em parte, de forma “ao vive” ou gravada, podendo a reexibicao se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

+  AFUNDAGCAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a
fixar o todo ou parte, do contetido de sua participagdo, acima mencionada,
em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e
em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizag&o existentes ou
gue venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e
comercializar tais fixagdes, sem que qualquer retribuicdo pecuniaria seja
devida ao consentidor.

»  Autoriza-se, pois, que o diretor Anderson Oliveira de Sousa Filho, mediante
observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize, além dos testemunhos
eventualmente colhidos, os dados pesscais concernentes a divulgagao de
imagem, voz, nome e pseuddnimo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

* O presente instrumento particular de Autorizagao é celebrado em carater
definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si e por seus
sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integraimente os termos e
condicdes estipuladas no presente instrumento.

Con;eﬁ/ldor



ANGELINA COELHO DE SOUSA

AUTORI AO D DE IMAGEM E VOZ INFANTIL

Pelo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz e fermo de
responsabilidade, 5 — eu

4 A ‘M{"’}‘fi'&_i s //4 pilea Ar SO (nome completo),
natural de £~ % ¢ ,A«ﬁw’ , inscrito no RG n®: e CPF
e #utorizo Anderson Oliveira de Sousa Filho, inscrito no CPF:
_ 0 uscyda ,»mage,m! z do(a) meu(minha) dependente

A& e Ena A AT e (nome completo),
inscrito no RG n° _e CPF n° —em decorréncia da
partlcmagao em fotografias e/ou nas gravagdes em éudlo produzidos para o podcast
“Monsenhor Jonas: O guerreiro da fé”

» O presente instrumento particular de autorizagdo & celebrado a titulo gratuito,
restando autorizado que as fotografias/gravacdes e demais formas de
manifestacdes, fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como
trechos ou partes destes sejam transmitidos por meio de veiculos de
comunicacao e divulgacéo diversos.

+ O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer
suportes ou modalidades de utilizagdo (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile,
ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia existentes e que
possam a vir existir, nas midias sociais, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no
todo cu em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibicdo se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

* A FUNDACAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a
fixar o todo ou parte, do contetdo de sua participagdo, acima mencionada,
em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquives digitais e
em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagédo existentes ou
que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e
comercializar tais fixagoes, sem que qualquer retribuicdo pecuniaria seja
devida ao consentidor.

+  Autoriza-se, pois, que o diretor Anderson Oliveira de Sousa Filho, mediante
observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize, alem dos testemunhos
eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a divulgagédo de
imagem, voz, nome e pseuddnimo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

« QO presente instrumento particular de Autorizagao € celebrado em carater
definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigandoe as partes por si e por seus
sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e
condigbes estipuladas no presente instrumento.

£ P e I
Cachoeira Paulista, /2 de ;?L»fz"%o{}»w--@-‘ de =< 5

Fd ¥ --.-'iv-..

,_fﬁ_)/wf oy L/J,{é/z

("7 7 Consentidor

P
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BEATRIZ VALDEZ DE OLIVEIRA

AUTORI A DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particu!ar de autorizagao de uso de imagem e voz e termo de

responsabmdade eu
(A onniy Jolde, Aa i (nome

completo), ‘natural de ﬂ ,3Q e~ MG, inscrito no RG n®:

e CPF n°] , autorizo Anderson Oliveira de Sousa Filho, inscrito no

CPF; ﬂ’ de minha imagem/voz, em decorréncia da participagéo

em fotografias e/ou nas gravagdes em audio produzidos para o podcast “Monsenhor
Jonas: O guerreiro da fé”

« O presente instrumento particular de autcrizagao é celebrado a titulo gratuito,
restando autorizado que as fotografias/gravacbes e demais formas de
manifestacdes, fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como
trechos ou partes destes sejam transmitidos por meio de veiculos de
comunicacgao e divulgagao diversos.

» O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer
supories ou modalidades de utilizaggo (TV, WEBTY, IPTV, SMS, Mobile,
ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia existentes e que
possam a vir existi, nas midias sociais, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, dentre outras) por todo territério nacionai e internacional, no
todo ou em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibi¢cdo se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

+ A FUNDACAO JOAO PAULO |l esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a
fixar o todo ou parte, do conteldo de sua participacdo, acima mencionada,
em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e
em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizacéo existentes ou
que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e
comercializar tais fixagbes, sem que qualquer retribuicdo pecuniaria seja
devida ao consentidor.

«  Autoriza-se, pois, que o diretor Anderson Oliveira de Sousa Filho, mediante
observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize, além dos testemunhos
eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a divulgagéo de
imagem, voz, nome e pseuddénimo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

+ O presente instrumento particular de Autorizagdo é celebrado em caréater
definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si e por seus
sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e
condigbes estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista, OQ _de "'I,‘{-bjuﬁ‘r\au“\;ﬁj de 20 .

C‘ nsentldér
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BRYAN STEWART DE MEDEIROS REZENDE

AUTORIZACAQ DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz e termo de

responsabilidade, . eu
ViDvuan Slewart dle Meogpivos, Kezeade (nome
completo), natural de  [Bedinmg - ML . inscrito no RG n° [ NS

e CPF n°: . =utorizo Anderson Oliveira de Sousa Filho, inscrito no
CPF: I ¢ usc de minha imagem/voz, em decorréncia da participacao
em fotografias e/ou nas gravagdes em audio produzidos para o podcast “Monsenhor
Jonas: O guerreiro da fé”

» O presente instrumento particular de autorizagao € celebrado a titulo gratuito,
restando autorizado que as fotografias/gravacdes e demais formas de
manifestacées, fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como
trechos ou partes destes sejam transmitidos por meio de veiculos de
comunicagao e divulgagaoc diversos.

. O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer
suportes ou modalidades de utilizagdo (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile,
ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia existentes e que
possam a vir existir nas midias sociais, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, dentre outras) por todo territério nacionai e internacional, no
todo ou em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibicdo se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

« A FUNDACAO JOAO PAULO li est4 autorizada, gratuita e exclusivamente, a
fixar o todo ou parte, do contelido de sua participagdo, acima mencionada,
em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e
em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagao existentes ou
gue venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e
comercializar tais fixagdes, sem que qualquer retribuicdo pecuniaria seja
devida ao consentidor.

» Autoriza-se, pois, que o diretor Anderson Oliveira de Sousa Filho, mediante
observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize, além dos testemunhos
eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a divulgacao de
imagem, voz, nome e pseuddnimeo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

« O presente instrumento particular de Autorizagéo € celebrado em carater
definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si e por seus
sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e
condicbes estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista, 3L de @u*uf‘ﬂ‘{.} de 2025 .

“NConsentidor

kY




EMANUELLY SILOTTI GOMES

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ INFANTIL

Pelo presente termo particular de autorizacdo de usc de imagem e voz e termo de
responsagllldade _ eu

AKOPcr dlucy L FOne (nome completo),
natural de . inscrito no RG n°: R < CPF
n°: N 2 utorizo Anderson Oliveira de Sousa Filho, inscrito no CPF:
I 0 uso da imagem/voz do(a) meu(minha) dependente
Emmgt ) Ly L1l STT77  LoseT (nome completo),
inscrito no RG né:;e CPF n°: I - decorréncia da
participagdo em fotografias e/ou nas gravagdes em audio produzidos para o podcast
“Monsenhor Jonas: O guerreiro da fé”

+ O presente instrumento particular de autorizagao & celebrado a titulo gratuito,
restando autorizado que as fotografias/gravagbes e demais formas de
manifestagdes, fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como
trechos ou partes destes sejam transmitidos por meio de veiculos de
comunicagao e divulgagao diversos.

« O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em guaisquer
suportes ou modalidades de utilizagdo (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile,
ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia existentes e que
possam a vir existir, nas midias sociais, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, dentre outras) por todo territdrio nacional e internacional, no
todo ou em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibigao se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

«  AFUNDACAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a
fixar o todo ou parte, do contetido de sua participacdo, acima mencionada,
em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e
em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizacao existentes ou
que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e
comercializar tais fixagdes, sem que qualquer refribuicdo pecuniaria seja
devida ao consentidor.

«  Autoriza-se, pois, que o diretor Anderson Oliveira de Sousa Filho, mediante
observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize, além dos testemunhos
eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a divuilgacio de
imagem, voz, nome e pseudénimo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

« O presente instrumento particular de Autorizacao é celebrado em carater
definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si e por seus
sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e
condiches estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista, /35 de ,’?’f’/“s/g""ﬂz’.fg go de Jal>
- 'ﬂ
N%l-( // )

Consentidor
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ESTER SILOTE DE JESUS

TOR AO DE USO DE IMAGEM E VOZ INFAN

Pelo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz e termo de
responsabil:dade m WL eu

Monia ( ) %M/\,@ la/@b nome completo),
~’natural de ,Mu 1’4:{.}4\"\_ , inscrito no RG n”: e CPF

n° utorizo Anderson Oliveira de Sousa Fitho, inscrito no CPF:

W 0 ugo, da i agemr‘yoz do(a) meu(minha) dependente
:\“_'- B _'I [ N \.JHIK \1 )\'

= {ole A (nome completo),
inscrito no RG n°: PE n°: - decorréncia da
participagao em fotografias e/ou nas gravagdes em audio produzidos para o podcast
“Monsenhor Jonas: O guerreiro da fé”

« O presente instrumento particular de autorizagéo é celebrado a titulo gratuito,
restando autorizado que as fotografias/gravacbes e demais formas de
manifestacbes, fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como
trechos ou partes destes sejam transmitidos por meio de veiculos de
comunicacao e divuigacao diversos.

= O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer
suportes ou modalidades de utilizagao (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile,
ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia existentes e que
possam a vir existir, nas midias sociais, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no
todo ou em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibicao se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

- AFUNDAGCAO JOAQ PAULQ Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a
fixar o todo ou parte, do conteudo de sua participag@o, acima mencionada,
em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e
em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagdo existentes ou
que venham a ser invenfadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e
comercializar tais fixagdes, sem que qualguer retribuicdo pecuniaria seja
devida ao consentidor.

*  Autoriza-se, pois, que o diretor Anderson Cliveira de Scusa Filho, mediante
observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize, além dos testemunhos
eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a divulgagdo de
imagem, voz, nome e pseuddnimo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

* O presente instrumento particular de Autorizacao é celebrado em carater
definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si e por seus
sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e
condigdes estipuladas no presente instrumento.

: . “ (1 5
Cachoeira Paulista, !t 2 de _metrenind de 202%.

Wm«i@u}
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GILBERTO ALVES DE ALMEIDA

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz e termo de

responsabilidade, ; = eu
Colbants Alves oy ,{”»./'M ool (nome _

completo), natural de S5z, Cosr Tha9d, Jol , inscrito no RG n®:

e CPF n®; autorizo Anderson Oliveira de Sousa Filho, inscrito no

CPF: I © uso de minha imagem/voz, em decorréncia da participacao
- em fotografias e/ou nas gravagdes em audio produzidos para o podcast “Monsenhor
Jonas: O guerreiro da fé’

« O presente instrumento particular de autorizacao € celebrado a titulo gratuito,
restando autorizado que as fotografias/gravacdées e demais formas de
manifestagbes, fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como
trechos ou partes destes sejam transmitidos por meio de veiculos de
comunicacao e divulgacao diversos.

« O consentidor autoriza gque seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer
suportes ou modalidades de utilizacdo (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile,
ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia existentes e que
possam a vir existir nas midias sociais, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, dentre oufras) por todo territério nacional e internacional, no
todo ou em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibigao se
dar a qualquer tempo, confarme interesse do diretor.

+ A FUNDACAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a
fixar o todo ou parte, do contetido de sua participagdo, acima mencionada,
em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e
em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizacdo existentes ou
que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e
comercializar tais fixagbes, sem que qualquer refribuicdo pecuniaria seja
devida ao consentidor.

«  Autoriza-se, pois, que o diretor Anderson Oliveira de Sousa Filho, mediante
observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize, além dos testemunhos
eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a divulgagado de
imagem, voz, nome e pseudénimo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

- O presente instrumento particular de Autorizagao € celebrado em carater
definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si e por seus
sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e
condi¢cbes estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista, 5O _de §M+ulgw de loid

AT 4
) | ] R Pl _
(A Ve B S 4 Olud

Consentidor
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IGOR ALUISIO FERREIRA

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz e termo de
responsabilidade, eu

J Gl »’gl,-' Uil SEll g . 3 nome
= [ i —, A TR . -
completo), natural de {(y g avelinCogia/ =0, inscrito no RG n:

e CPF n° I -utorizo Anderson Oliveira de Sousa Filho, inscrito no
cPr: I - uso de minha imagem/voz, em decorréncia da participagdo
em fotografias e/ou nas gravagdes em audio produzidos para o podcast “Monsenhor
Jonas: O guerreiro da fé”

= O presente instrumento particular de autorizacao é celebrado a titulo gratuito,
restando autorizado que as fotografias/gravacbes e demais formas de
manifestacées, fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como
trechos ou partes destes sejam fransmitidos por meio de wveiculos de
comunicacao e divulgacao diversos.

« O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer
suportes ou modalidades de utilizagdo (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile,
ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia existentes e que
possam a vir existir, nas midias sociais, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no
todo ou em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibigdo se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

« A FUNDACAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a
fixar o todo ou parte, do contetido de sua participagédo, acima mencionada,
em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e
em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagio existentes ou
que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e
comercializar tais fixacbes, sem que qualquer retribuicdo pecuniaria seja
devida ao consentidor.

«  Autoriza-se, pois, que o diretor Anderson Oliveira de Sousa Filho, mediante
observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize, além dos testemunhos
eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a divulgagao de
imagem, voz, nome e pseuddénimo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

« O presente instrumento particular de Autorizagao é celebrado em carater
definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si € por seus
sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e
condigbes estipuladas no presente instrumento.
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ISAAC MARTINS SABINO

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz e termo de

respﬂnsabitidade, ¥ eu
WESTE Mﬂ‘ WJ S, f'lﬁ'iz/‘_fw\g . (nome
completo), natural de _ Lowdrvun,, PR , inscrito no RG n°: I

e CPF n°: =.torizo Anderson Oliveira de Sousa Filho, inscrito no
CPF: I - uso de minha imagem/voz, em decorréncia da participagao
em fotografias e/ou nas gravagdes em audio produzidos para o podcast “Monsenhor
Jonas: O guerreiro da fe”

« O presente instrumento particular de autorizagdo é celebrado a titulo gratuito,
restando autorizado que as fotografias/gravagbes e demais formas de
manifestagbes, fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como
trechos ou partes destes sejam ftransmitidos por meio de veiculos de
comunicacao e divulgacao diversos.

» O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer
suportes ou modalidades de utilizagao (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile,
ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia existentes e que
possam a vir existir, nas midias sociais, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no
todo ou em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibicao se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

« A FUNDACAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a
fixar o todo ou parte, do contetido de sua participagdo, acima mencionada,
em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e
em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagdo existentes ou
que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e
comercializar tais fixagbes, sem que qualquer retribuicdo pecuniaria seja
devida ao consentidor.

«  Autoriza-se, pois, que o diretor Anderson Oliveira de Sousa Filho, mediante
observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize, além dos testemunhos
eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a divulgagao de
imagem, voz, nome e pseuddnimo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

« O presente instrumento particular de Autorizacao é celebradoc em carater
definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si e por seus
sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e
condi¢des estipuladas no presente instrumento.
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JOSE CASSIANO DE MEIRELES JUNIOR

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz e termo de

responsabilidade, eu
}g o= il g bl W (nome

mpleto), natural de 7w chocu e otz <2, inscrito no RG n°: [ G
e CPF n*: I - torizo Anderson Oliveira de Sousa Filho, inscrito no
CPF: I o uso de minha imagem/voz, em decorréncia da participagao
em fotografias e/ou nas gravagdes em audio produzidos para o podcast “Monsenhor
Jonas: O guerreirc da fe”

» O presente instrumento particular de autorizagdo é celebrado a titulo gratuito,
restando autorizado que as fotografias/gravagdoes e demais formas de
manifestacbes, fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como
trechos ou partes destes sejam transmitidos por meio de veiculos de
comunicacgao e divuigagao diversos.

« O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer
suportes ou modalidades de utilizagcao (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile,
ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia existentes e que
possam a vir existir nas midias sociais, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no
todo ou em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibigao se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

« A FUNDACAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a
fixar o todo ou parte, do conteudo de sua participagcdo, acima mencionada,
em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e
em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagao existentes ou
que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e
comercializar tais fixacbes, sem que qualquer retribuicdo pecunidaria seja
devida ao consentidor.

+  Autoriza-se, pois, que o diretor Anderson Oliveira de Sousa Filho, mediante
observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize, além dos testemunhos
eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a divulgacao de
imagem, voz, nome e pseuddnimo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

* O presente instrumento particular de Autorizagao é celebrado em carater
definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si e por seus
sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e
condigoes estipuladas no presente instrumento.
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NILCEIA FURQUIM TEIXEIRA

AUT A E IMA

Pelo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz e termo de
responsabilidade, ~ au
IAH\C;Q-\ Oy QQ&Q\Z\M TR xerras ____ (nome
completo), natural de SAAQ(GAC /ST | inscrito no RG n°:
e CPF n”; autorizo Anderson Oliveira de Sousa Filho, inscrito no
CPF: I © uso de minha imagem/voz, em decorréncia da participagdo
em fotografias efou nas gravagdes em audio produzidos para o podcast “Monsenhor
Jonas: O guerreiro da fe”

« O presente instrumento particular de autorizacéo € celebrado a titulo gratuito,
restando autorizado que as fotografias/gravacdes e demais formas de
manifestagtes, fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como
trechos ou partes destes sejam transmitidos por meio de veiculos de
comunicacao e divulgacgio diversos.

+ O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer
suportes ou modalidades de utilizagdo (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile,
ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia existentes e que
possam a vir existir, nas midias sociais, fais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no
todo ou em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendc a reexibicdo se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

« A FUNDACAOQ JOAO PAULO |l esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a
fixar o todo cu parte, do contetdo de sua participagdo, acima mencionada,
em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquiveos digitais e
em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizacdo existentes ou
que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e
comercializar tais fixagbes, sem que qualquer reiribuicdo pecuniaria seja
devida ao consentidor.

«  Autoriza-se, pois, que o diretor Anderson Oliveira de Sousa Filho, mediante
observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize, além dos testemunhos
eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a divulgagac de
imagem, voz, nome & pseuddénimo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

« O presente instrumento particular de Autorizagao é celebrado em carater
definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si e por seus
sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e
condicbes estipuladas no presente instrumento.
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RICARDO RODOLFO SILVA

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizacio de uso de imagem e voz e termo de

responsabllldade eu
K Leonds 1_5«:»{1394'&\ M (nome
completo), natural de¥ &2 Sens o}a'.. ; , inscrito no RG n°;

e CPF n*: autorizo Anderson Oliveira de Sousa Filho, inscrito no
CPF. I © uso de minha imagem/voz, em decorréncia da participacao
em fotografias e/ou nas gravagdes em audio produmdos para o podcast “Monsenhor
Jonas: O guerreiro da fé”

« O presente instrumento particular de autorizacao € celebrado a titulo gratuito,
restando autorizado que as fotografias/gravacoes e demais formas de
manifestactes, fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como
trechos ou partes destes sejam transmitidos por meio de veiculos de
comunicacao e divulgacdo diversos.

+ O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer
suportes ou modalidades de utilizagdo (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile,
ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia existentes e que
possam a vir existi, nas midias sociais, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no
todo ou em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibicao se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

« A FUNDACAO JOAO PAULO Ii esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a
fixar o todo ou parte, do contetido de sua participacao, acima mencionada,
em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e
em quaisquer outras plataformas ou moedalidades de utilizago existentes ou
que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e
comercializar tais fixagbes, sem que qualquer retribuicdo pecuniaria seja
devida ao consentidor.

*  Autoriza-se, pois, que o diretor Anderson Oliveira de Sousa Filho, mediante
observincia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize, alem dos testemunhos
eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a divulgacao de
imagem, voz, nome e pseuddnimo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

+ O presente instrumento particular de Autorizacao é celebrado em carater
definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si e por seus
sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e
condicbes estipuladas no presente instrumento.
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VALDENIA APARECIDA DE ASSIS VIEIRA

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo partrcuaar de autorizacdo de uso de imagem € voz e termo de
re P sabihdade ; eu

? Q[l AT uu,&xu e c)»a ?\a ,-"S%’xi-’s \\( LD~ (nome
compteto), natural de _ Vot f(E , inscrito no RG n° |
e CPF n”: autorizo Anderson Oliveira de Sousa Filho, inscrito no
CPF: I - uso de minha imagem/voz, em decorréncia da participacao
em fotografias e/ou nas gravagdes em audio produzidos para o podcast “Monsenhor
Jonas: O guerreiro da f&"

« O presente instrumento particular de autorizagao é celebrado a titulo gratuito,
restandc autorizadc que as fotografias/gravacbes e demais formas de
manifestacdes, fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como
trechos ou partes destes sejam transmitidos por meio de veiculos de
comunicagao e divulgacao diversos.

* O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer
suportes ou modalidades de utilizacdo (TV, WEBTVY, IPTV, SMS, Mobile,
ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia existentes e que
possam a vir existi, nas midias sociais, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no
todo ou em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibicao se
dar a qualguer tempo, conforme interesse do diretor.

» A FUNDAGAO JOAO PAULO li esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a
fixar o todo ou parte, do conteudo de sua participagdo, acima mencionada,
em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e
em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizacido existentes ou
que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e
comercializar tais fixagcdes, sem que qualquer retribuicdo pecuniaria seja
devida ao consentidor.

*  Autoriza-se, pois, que o diretor Anderson Oliveira de Sousa Filho, mediante
observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize, além dos testemunhos
eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a divuigacao de
imagem, voz, nome e pseuddnimo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

+ O presente instrumento particular de Autorizacac é celebrado em carater
definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si e por seus
sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e
condi¢cbes estipuladas no presente instrumento.
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ANEXO P - CAPA DO PODCAST
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ANEXO Q - POSTER
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