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RESUMO

A Santa Missa € o rito central da liturgia da Igreja Catdlica Apostolica Romana,
instituicdo religiosa marcada por séculos de tradicdo e significado espiritual
profundo. Durante essa Celebragcdo, os catdlicos acreditam que ocorre a
transubstanciacdo, um momento em que o pao e o vinho ofertados se tornam
verdadeiramente o corpo e o sangue de Jesus Cristo, figura central dessa religido. E
por isso que, para os fiéis, ao se tratar de Santa Missa, fala-se diretamente de um
memorial perpétuo da Paix&o, Morte e Ressurreicdo de Cristo. Esse mistério,
embora invisivel aos olhos humanos, é fundamental para a fé e a doutrina catélica.
O presente trabalho visa produzir um docudrama de modo a expor as realidades
espirituais presentes no momento em que ocorre a celebragdo mencionada,
baseando-se nas visbes de Catalina Rivas, autora do livro “A Santa Missa:
Testemunho de Catalina”. O estudo realizado conta com pesquisas sobre producdes
audiovisuais e suas respectivas areas, sobre o género documentario e seus modos,
sobre a ficgdo, além de aprofundar-se em docudramas e no tema da Santa Missa,
abordando, também, sobre a experiéncia mistica de Catalina Rivas. Outrossim, para
que fosse realizado o produto midiatico em analise, foram utilizados os elementos do
storytelling com base na teoria da Jornada do Herdi, reorganizada por Christopher
Vogler, a fim de assegurar a melhor compreensao por parte dos espectadores, da
mesma forma e pelo mesmo motivo, se da o uso dos efeitos especiais e demais
artificios audiovisuais.

Palavras-chave: Celebracdo eucaristica. Doutrina catdlica. Ficgdao. Producéao

audiovisual. Storytelling.



ABSTRACT

The Holy Mass is the central rite of the liturgy of the Roman Catholic Apostolic
Church, a religious institution marked by centuries of tradition and deep spiritual
meaning. During this Celebration, Catholics believe that transubstantiation occurs, a
moment in which the bread and wine offered truly become the body and blood of
Jesus Christ, the central figure of their religion. That is why, for the faithful, when it
comes to Holy Mass, it speaks directly of a perpetual memorial of the Passion, Death
and Resurrection of Christ. This mystery, although invisible to human eyes, is
fundamental to Catholic faith and doctrine. The present work aims to produce a
docudrama in order to expose the spiritual realities present at the time when the
aforementioned conference takes place, based on the visions of Catalina Rivas,
author of the book “The Holy Mass: Testimony of Catalina”. The study carried out
includes research on audiovisual productions and their respective areas, on the
documentary genre and its modes, on fiction, in addition to delving deeper into
docudramas and the theme of the Holy Mass, also addressing the mystical
experience of Catalina Rivas. Furthermore, in order for the media product under
analysis to be created, elements of storytelling were used based on the theory of the
Hero's Journey, reorganized by Christopher Vogler, in order to guarantee better
understanding on the part of viewers, in the same way and for the same reason
special effects and other audiovisual devices are used.

Keywords: Audiovisual production. Catholic doctrine. Eucharistic celebration.

Fiction. Narrative.
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1 CONSIDERAGOES INICIAIS

1.1 Introducgao

A Sagrada Celebragao € a oragédo de maior importancia para a Igreja Catdlica,
instituida pelo préprio Jesus Cristo durante a Santa Ceia. Com efeito, o presente
trabalho baseia-se em utilizar dos artificios de storytelling, por meio de um
docudrama, para fazer a Santa Missa devidamente reconhecida no que tange aos
aspectos espirituais invisiveis aos olhos humanos que ali acontecem.

Segundo o Papa Francisco (2017), “A Missa é a oragado por exceléncia, a
mais elevada, a mais sublime, e ao mesmo tempo a mais 'concreta'.” Isto é
respaldado por Jesus, quando, no Livro de Sdo Mateus, presente na Sagrada Biblia
Catolica (1989), € descrito o momento em que Cristo institui a Eucaristia, de modo
que Seu Corpo, presente no pao, ndo podia ser visto apenas ao olhar — no que diz

respeito a natureza humana —, mas na Eucaristia é de fato presente.

260ra, durante a ceia, Jesus tomou o péo e, tendo dito a formula da
béncao, partiu-o e o distribuiu aos seus discipulos, dizendo: “Tomai, comei.
Isto € o meu corpo”. 27Em seguida, tomando o célice, deu gragas e o
entregou, dizendo: “Bebei todos dele, 28porque este € o meu sangue, o
sangue da Alianga, que vai ser derramado por muitos para a remissao dos
pecados”. (Mt 26, 26-28).

Esta citada realidade e conforme foi descrita na Biblia (1989), deve ser
evidenciada de modo a usar do docudrama como uma estratégia para envolver o
publico com aquilo que almeja-se alcangar com a produgdo do material
cinematografico, para isso, compreende-se a necessidade de adotar elementos que
tornem comum os espectadores para com o enredo.

Conforme explica Silva (2005) em sua obra sobre melodrama, folhetim e
telenovela, observa-se que as telenovelas brasileiras, por exemplo, mesmo tratando
de uma estrutura complexa e com personagens com um maior aprofundamento
psicologico, possui elementos basicos do melodrama, sendo eles a oposigao entre o
bem e o mal, além de momentos de serenidade, alegria e felicidade, alternando-se
com outros de afligdo, tristeza e desolagdo. Desta forma, utilizar destes elementos
narrativos torna-se elementar para bem conduzir o publico pela histéria a ser

contada.
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Referente a tais artificios, trata-se, entdo, de uma maneira para construir um
material de facil entendimento, “independentemente do nivel cultural do espectador.”
(SILVA, 2005, p. 48). Ainda, segundo Silva (2005), qualquer um que assistir ao
conteudo ira compreendé-lo, desde o analfabeto ao alfabetizado. Nesse sentido,
destaca-se que, na obra lida, o autor deixa evidente a necessidade do roteirista do
docudrama estar atento a resposta de seu publico, pois sera através dele que o
mesmo sabera como melhor agradar o espectador, no caso do presente trabalho, os
catolicos que pouco sabem sobre a Santa Missa.

Segundo os dados encontrados no Vatican News (2023), o Brasil é o pais
com o maior numero de batizados do mundo, com quase 180 milhdes de pessoas.
Entretanto, o Centro de Pesquisa Aplicada no Apostolado (SCHERER, 2023),
conhecido como CARA em inglés, da Universidade de Georgetown, nos Estados
Unidos, mostrou, através de uma pesquisa, que desses 180 milhdes de catdlicos,
apenas 8% frequentam a Missa dominical.

O objeto de estudo deste trabalho sera: o que ocorre espiritualmente na
Santa Missa, segundo as visdes da mistica Catalina Rivas. Tal fim de pesquisa,
juntamente elencado a produg¢ado de um docudrama, tem por principal objetivo tornar
evidente ao espectador tais acontecimentos, de modo que o mesmo passe a
conhecer melhor a Santa Celebragao e a mesma possa haver proximidade, a partir
da identificagdo com os personagens do citado produto audiovisual por meio do
storytelling.

O presente trabalho possui relevancia para os fiéis pertencentes a religiao
Catolica, sendo, a mesma, notada na fala do Papa Francisco (2017), no Catecismo
da Igreja Catdlica (2000), no Testemunho de Catalina Rivas (2004) e em Hahn
(2014), que discorrem sobre a grandiosidade dos acontecimentos em ambito
transcendente, ou seja, espiritual intrinsecos a Santa Missa.

Tratando-se da relevancia académica, esta encontra-se nos autores Saraiva
(2004), Silva (2005) e em Campos (2007), que abrangem o docudrama e parecidas
formas de narrativa de modo a explanar acerca da efetividade dos mesmos no que
tange a identificacdo do publico perante a narrativa contada.

Acerca da relevancia pessoal pode-se explanar o interesse de ambos autores
nas areas as quais a pesquisa aborda, sendo elas: narrativa, storytelling,

docudrama, bem como o que condiz a Santa Missa.
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No livro A Santa Missa: Testemunho de Catalina Rivas, entende-se a
importancia desta Santa Celebragao e a falta de consideragédo acima citada, assim
como Nossa Senhora diz & mistica no inicio da Missa: “E o maior Milagre, ides viver
o momento do maior dom da parte do Altissimo e n&o sabeis apreciar.” (RIVAS,
2004, p. 3).

Pelas razdes acima, compreende-se a relevancia de um conteudo audiovisual
que propague, através de um storytelling, a real face da Santa Missa, o que é
celebrado e como os fiéis devem se comportar. Sendo assim, para o Trabalho de
Conclusédo de Curso, escolheu-se produzir um drama documentario (docudrama)

sobre os aspectos espirituais da Santa Missa.

1.2 Pergunta-Problema

Ademais, o presente trabalho visa evidenciar um exemplo claro de pessoa
gque nao se importa com a Santa Missa, ndo a conhece em sua esséncia, e
concomitantemente a isto, tornar claro o que verdadeiramente ocorre na santa
celebracdo — de acordo Hahn (2014), o sacrificio de Cristo — a fim de gerar
desconforto ao telespectador por tamanha contraditoriedade. Logo, este docudrama
pretende responder a seguinte pergunta: Como os estudos referentes a storytelling e
narrativa audiovisual, por meio de um docudrama, podem ser efetivos em esclarecer

a importancia da Santa Missa, por meio da identificagcao do publico?

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo Geral

Produzir um docudrama acerca da Santa Missa a partir do testemunho

espiritual de Catalina Rivas.

1.3.2 Objetivos Especificos

Apresentar aspectos notaveis da espiritualidade da Santa Missa;
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Analisar a relevancia da Santa Missa para a Igreja Catdlica Apostdlica
Romana;

Pesquisar acerca do testemunho de Catalina Rivas;

Investigar a eficacia do género docudrama no tocante a auto-reflexdo do
espectador;

Utilizar técnicas de storytelling com o intuito de gerar a identificagdo do

publico.

1.4 Justificativa

Uma das famosas frases de Padre Pio ja confirma o perigo de se viver longe
da Santa Celebragao: “Seria mais facil para o mundo existir sem o sol do que sem a
Santa Missa.” Sendo o Brasil o pais com o maior numero de batizados do mundo
(VATICAN NEWS, 2023), apenas 8% desses frequentam a missa dominical
(SCHERER, 2023), o que demonstra uma inata concretude do que é ser catdlico, a
partir da falta de conhecimento do significado que a Missa possui.

“Nao poucos fiéis, com efeito, sdo incapazes de usar o 'Missal Romano' ainda
quando escrito em lingua vulgar; nem todos sdo capazes de compreender
corretamente, como convém, os ritos e as cerimdnias liturgicas.” (CNP, 2020).

No livro Por qué ya nadie quiere ir a Misa, de Thom e Joani Schultz (NUNEZ,
2017), sao relatados alguns motivos pelos quais as pessoas estado deixando de ir a
Missa. Encontram-se os seguintes: as pessoas se sentem julgadas na igreja; a
impossibilidade do dialogo; a ideia de que os cristdos sao hipdcritas e a sensagao de
que Deus esta distante ou morto. Percebe-se que os trés primeiros motivos
poderiam se encontrar unidos em uma sé “familia”, o grupo dos motivos
“terceirizados humanamente”, ja que é uma atitude ruim de outros que ferem o
individuo vitimado, ou seja, no primeiro motivo, a vitima se sente julgada pelos
presentes na igreja; no segundo motivo, sente que esta sendo ignorada pelos
mesmos; no terceiro motivo, novamente a vitima é ferida pela hipocrisia desses.
Percebe-se que nesse caso a culpa € associada aos fiéis frequentantes da Santa
Missa, por isso, a expressao “terceirizados aos humanos”. Ja no quarto motivo, a

culpa ndo associa-se mais aos humanos, mas ao proprio Deus, que, para a nao
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praticante, parece distante ou morto, demonstrando uma falta de relacionamento
entre os dois.

Todos os motivos citados poderiam ser revertidos através de um
aprofundamento catequético. O proprio Catecismo da Igreja Catdlica (2022, p. 14)
reconhece a catequese como “[...] o conjunto de esfor¢os empreendidos na Igreja
para fazer discipulos, para ajudar os homens a crerem que Jesus € o Filho de Deus
[...]"” Entende-se, entdo, que esta esta na base da formagao de bons discipulos,
sendo assim, de bons fiéis. Todavia, ndo basta que um catequista se coloque de pé
em frente a uma turma de criangas e se ponha a falar, nem tdo pouco a uma turma
de adolescentes e, quando desinteressados, até mesmo de adultos. Deve-se saber
captar a atencdo dos catequizandos, para que o que for ensinado seja
compreendido, aprendido e cultivado. Visto isso, € de suma importancia que o
catolicismo se utilize dos meios de comunicacdo em alta para transmitir o
conhecimento que podera mudar as estatisticas.

Segundo uma pesquisa da NordVPN (2023), os brasileiros passam por volta
de 92 horas por semana na internet, sendo o uso dos servigos de streaming a
pratica que mais ocupa esse tempo online. Sao 13 horas da populacao brasileira
destinadas a filmes e séries semanalmente, apenas através de conteudos on
demand. Producdes de entretenimento audiovisual, além de serem alvo de inumeras
buscas em diversas faixas etarias, sdo um meio deveras eficaz na influéncia de um
grande numero de pessoas.

O poder da sétima arte ndo esta fechado para os assuntos espirituais,
religiosos ou mesmo catélicos. Como relatado pela Mack Elevation Forum (2016),
63% das pessoas se lembram das histérias contadas, enquanto 5% se lembram dos
dados mencionados. Isso se da porque as historias geram identificagédo, alimentando
a empatia nos receptores da mensagem. Além disso, de acordo com a empresa de
tecnologia Leads2b (2021), o storytelling € capaz de acionar sete areas do cérebro,
incluindo as areas de olfato, visao, tato, audicado e compreensao, sendo esse mais
um motivo para a maior eficacia das producdes audiovisuais na missao de transmitir
conhecimento.

Desta forma, justifica-se a decisao da elaboragdo de um produto audiovisual,

no formato de um docudrama, sobre o que se passa durante a Santa Missa,
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segundo o testemunho de Catalina Rivas, e o que afirma a Igreja Catdlica Apostdlica

Romana em seus dogmas.

2 REFERENCIAL TEORICO

O presente toépico explora uma ampla gama de fundamentagdes relacionadas
ao mundo audiovisual, documentario, storytelling, docudrama, a celebragdo da
Santa Missa e o testemunho da mistica Catalina Rivas. De modo singular, as
referidas segdes mergulham em aspectos essenciais de cada um desses temas, de
forma a embasar e sistematizar uma visdo abrangente e detalhada das
complexidades e interconexdes que permeiam o mundo da produgao audiovisual e

da tematica estabelecida para o projeto.

2.1 Audiovisual

Tem-se, por esse conceito, uma forma de comunicagdo que envolve a
combinacdo de elementos para transmitir informacdes, contar histérias e criar

experiéncias sensoriais a partir de um produto.

Diz-se de sistema, ou veiculo de comunicagdo que atinge o individuo
através dos canais auditivo e visual. Diz de método pedagdgico em que se
lanca méo simultaneamente do som e da imagem por meio de livros, filmes,
discos, etc. (FERREIRA et. al., 2007, p. 153).

A definicdo apresentada por Ferreira (2007) leva a uma reflexdo sobre a
importancia e a versatilidade dessa forma de comunicagéo e ensino. De acordo com
os escritos de Abruzzese (2006), o audiovisual contribui para a agregagao humana,

iISSO pois:

O audiovisual reconstituia a percepgdo imediata de uma agregacgao
humana, de um espaco aberto e fechado, fixo e moével. Dava semelhante
visibilidade & parada e cruzamento, a dimensao secreta da morada e a
esfera publica, a psicologia do individuo e a polivaléncia da multiddo, ao
ciclo da vida familiar e ao calendario da vida social, a cena do trabalho
produtivo e ao carater espetacular da festa, a regra e a excegédo. Tornava a
comunicagao forte e eficaz, sociologicamente densa, rica de relagdes, de
linguagens codificadas e nao codificadas. Produzia uma troca complexa,
mesmo quando desigual, entre massa e poder, multiplicando e estendendo
além de todo limite natural a visibilidade de seus respectivos simbolos. Uma
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troca continua, uma espécie de moto perpétuo entre diferentes formas de
autoridade sobre o mundo, isto é, entre diversas atribuicbes de sentido e
diversos sujeitos. Tudo isso para produzir e consumir uma realidade que
possa ser compartilhada. (ABRUZZESE, 2006, p. 67).

A concepcado de Abruzzese (2006) oferece uma profunda reflexdo sobre o
poder do audiovisual como meio de comunicagédo e expressao. Tal abordagem
passa a considerar como o audiovisual ndo apenas registra a realidade, mas a recria
de maneira envolvente e significativa. Ele proporciona o ver, o ouvir € o sentir as
experiéncias retratadas de uma forma que se assemelha a sensorialidade humana.

A respeito dessa circunstancia, Carriere (2006, p. 20) aponta que “O
audiovisual vive de memodrias reconhecidas ou nao reconhecidas, uma fonte de
conhecimentos, publica ou privada, que brilha com maior intensidade para uns e
menor para outros.” Além do mais, para 0 mesmo, tal memaria “[...] pode, as vezes,
ser mais forte e duradoura do que a de palavras e frases [...]” (CARRIERE, 2006, p.
22). Isso demonstra que as imagens e sons encontrados em produtos audiovisuais
tém o poder de evocar memoarias pessoais. Para alguns, essas memorias podem ser
imediatamente reconheciveis, despertando sentimentos de nostalgia e familiaridade.
Para outros, as memodrias podem ser mais sutis € ndo reconhecidas de imediato,
mas ainda assim presentes, moldando a percepg¢ado e conexao com O conteudo.
Além do mais, no que tange a interpretacdo de uma mensagem midiatica, Thompson

(2001) ressalta que:

Apropriar-se de uma mensagem ¢é apoderar-se de um conteudo significativo
e torna-lo préprio. E assimilar a mensagem e incorpora-la & prépria vida -
um processo que algumas vezes acontece sem muito esforgo, e outras
vezes requer deliberada aplicacdo. E adaptar a mensagem & nossa propria
vida e aos contextos e circunstancias que normalmente sao bem diferentes
daqueles em que a mensagem foi produzida. (THOMPSON, 2001, p. 45).

A apropriagdo de mensagens por meio do audiovisual € um exemplo de como
essa forma de comunicacdo vai além da simples transmissédo de informacodes. Ela
envolve a criagdo de conexdes emocionais e cognitivas entre o publico e o
conteudo, tornando-o pessoal e impactante.

Para se conquistar tal objetivo, torna-se essencial diferentes etapas de

construgao. Encontram-se, a seguir, conceitos pertencentes ao universo do
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audiovisual necessarios para a elaboracao de produtos audiovisuais no que condiz

as etapas de producgao.
2.1.1 Pré-Producao

Acerca desse conceito, Zettl (2017, p. 3) ressalta que:

A pré-producao inclui todas as preparagoes e atividades realizadas antes do
trabalho efetivo em estudio ou em campo no primeiro dia de produgao.
Normalmente, ela acontece em dois estagios. O estagio 1 consiste em todas
as atividades necessarias a transformacgao da ideia basica em conceito ou
roteiro pratico. No estagio 2, sdo abordados na integra os detalhes
necessarios a produgao, como locagao, equipes e equipamentos para a
produgdo com uma ou varias cameras.

A partir da abordagem do autor, é possivel compreender que a pré-producao
€ a fase crucial que estabelece as bases para a realizagdo de qualquer projeto
audiovisual. E um processo que combina criatividade com organizacdo e
planejamento, permitindo que uma ideia se transforme em realidade de forma
eficiente e eficaz.

A reflexado sobre a pré-producao recorda que o sucesso de um projeto muitas
vezes € determinado pela qualidade do trabalho realizado antes das cémeras
comecgarem a rodar. “A pré-producéo inclui o planejamento de como transformar a
ideia em roteiro.” (ZETTL, 2017, p. 31). Ademais, conforme os escritos do mesmo,
constituem o processo de pré-produgao: “Criacdo e avaliacao de ideias para o
programa, definigho de uma proposta de programa, preparagcdo de orcamento e
elaboragcdo do roteiro [...] Pessoas e comunicacdo, solicitagdo de recursos,
planejamento de producdo, permissbdes e autorizagdes, publicidade e promogao.”
(ZETTL, 2017, p. 20).

Outrossim, realizar uma boa pré-producido pode também evidenciar a
importancia de um planejamento sélido em qualquer projeto audiovisual. E o
momento para se definir metas claras, orgamentos realistas e cronogramas viaveis,
aléem de considerar todos os detalhes logisticos, de seguranga e de recursos
humanos necessarios para executar o projeto com sucesso. Segundo Zettl (2017, p.
49), “Uma pré-producédo cuidadosa minimiza — e geralmente elimina — a chance de
falha.”
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2.1.1.1 Brainstorming

Entende-se por esse conceito uma técnica de geracao de ideias presente no
processo criativo que envolve a livre expressao de pensamentos e sugestdes sobre

um topico especifico. Segundo Baxter (2000, p. 66):

O brainstorming ou sessdo de "agitacdo" de idéias é realizado em grupo,
composto de um lider e cerca de cinco membros regulares e outros cinco
convidados. Os membros regulares servem para dar ritmo ao processo e 0s
membros convidados podem ser especialistas, que variam em fungéo do
problema a ser resolvido. De qualquer maneira, é importante haver também
alguns nao-especialistas no grupo, de modo a fugir da visao tradicional dos
especialistas.

Com efeito, trata-se de uma pratica fundamental na pré-producéo audiovisual,
visto que por meio de tal recurso € impulsionada a criatividade, a inovagao e a
colaboracdo, ao mesmo tempo em que auxilia na resolugao de problemas e na
criacdo de projetos mais envolventes e bem-sucedidos. De acordo com a Herbert

Zettl (2017), autor da obra intitulada Manual de Produgéo de Televiséo:

[...] todos sao livres para propor ideias absurdas na esperanca de que
alguém rompa as barreiras conceituais e decrete um fim a escassez criativa.
O segredo para um debate bem-sucedido é evitar a critica a qualquer
comentario feito, por mais improvavel que pareca. Tudo é valido. Ao
reproduzirmos as opinides gravadas em audio, perceberemos que os
comentarios totalmente desconexos parecem simplesmente sugerir uma
nova abordagem. (ZETTL, 2017, p. 21).

Ao analisar os escritos de Zettl (2017), torna-se possivel compreender que o
ato de jogar ideias aparentemente incoerentes na mesa € uma parte fundamental do
processo criativo, visto que ao permitir que todos participem e contribuam com suas
ideias, independentemente de quao estranhas possam parecer, cria-se um terreno
fértil para a criatividade florescer.

Ademais, a respeito dessa tematica, Baxter (2000) também ressalta que:

O brainstorming baseia-se no principio: “quanto mais idéias, melhor". E
possivel conseguir filiais de 100 idéias em uma sessdo de uma a duas
horas. As idéias iniciais geralmente sao as mais obvias e aquelas melhores
€ mais criativas costumam aparecer na parte final da sesséo. Se elas forem
consideradas insatisfatérias, deve-se retornar ao processo, apds um periodo
de incubagédo. (BAXTER, 2000, p. 67).
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2.1.1.2 Planejamento

Em conformidade com o dicionario online Michaelis (2023, n.p.), tem-se por
significado da palavra planejamento: “Organizagdo de uma tarefa com a utilizagéo
de métodos apropriados [...]” A respeito de sua assercdo no mundo audiovisual, Zettl
(2017) aponta o conceito de planejamento de producdo. Conforme os escritos do

autor:

O planejamento de produgcdo deve oferecer orientagbes ao pessoal
envolvido na realizagao do programa sobre quem faz o qué, quando e onde
em todas as trés fases da produgéo. [...] Crie um planejamento de produgéo
coerente e siga-o & risca. [...] E seu trabalho ajudar a solucionar o problema
e colocar a equipe em dia com a programacgdo ou altera-la, se necessario.
Mantenha a equipe de produgao constantemente informada sobre qualquer
mudanga ocorrida — mesmo que parega irrelevante ou insignificante.
(ZETTL, 2017, p. 30).

Zettl (2017) enfatiza, por meio de seus escritos, a importancia do
planejamento de produg¢do para o desenvolvimento eficaz de um projeto audiovisual.
Ele destaca que um planejamento solido deve definir claramente as
responsabilidades, como licenciamento de materiais, autorizacées, definicdo de
prazos e locais de todas as atividades. Além disso, sua abordagem ressalta a
necessidade de seguir rigorosamente o planejamento, mas também reconhece que
problemas podem surgir.

Para mais, Baxter (2000), no que diz respeito aos aspectos de planejamento

tangenciais a realizagdo de um produto, salienta que:

Um bom planejamento deve ter uma meta bem definida. Quando o
planejamento do produto for bem sucedido, deve resultar em um
compromisso da geréncia para comegar o projeto do novo produto. A
pesquisa de marketing, a descoberta da oportunidade e a especificagdo do
projeto sdo considerados meios para se chegar a esse fim. Esses meios sao
importantes, mas n&o terdo significado se n&o houver o compromisso.
(BAXTER, 2000, p. 124).

A abordagem de Baxter (2000) destaca que um planejamento bem elaborado
nao se trata apenas de documentacdo detalhada ou analises minuciosas, mas
também de garantir que todos os envolvidos estejam verdadeiramente

comprometidos em alcangar os objetivos estabelecidos.
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2.1.1.3 Pesquisa

Define-se, de acordo com o dicionario online Michaelis (2023, n.p.), por uma
“Série de atividades dedicadas a novas descobertas, abrangendo todas as areas de
conhecimento.” No caso da pesquisa cientifica, Kerlinger (1973, p. 11) aponta como
‘[...] organizagao sistematica, controlada, empirica e critica de proposicoes
hipotéticas sobre supostas relagdes entre fendbmenos naturais.”

No tocante a importancia da pesquisa, Gressler (2004, p. 21) ressalta que:

Nao ha area do conhecimento humano de que a pesquisa esteja ausente.
Gracas a investigacao cientifica € que surgem tantas conquistas na saude,
nos meios de comunicacgao e transporte, na genética, no melhoramento de
plantas e animais e no aproveitamento da energia elétrica, entre outras.

A abordagem de Gressler (2004) evidencia a presenga da pesquisa em
diversas areas do conhecimento humano. Ele destaca como a pesquisa cientifica
desempenhou um papel fundamental no avanco da sociedade, contribuindo para
conquistas significativas em diversos campos.

Para este Projeto de Trabalho de Conclusdo de Curso, o primeiro passo
consistiu em uma revisao tedrica sobre o universo do audiovisual, o documentario, a
ficcdo, o género docudrama, a Santa Missa e a vida e testemunho da mistica
Catalina Rivas, isso por meio de algumas referéncias bibliograficas, como artigos
cientificos, livros, revistas e outras publicagdes, para assim compreender e embasar
os assuntos apresentados no referencial tedrico.

De acordo com Fonseca (2002, p. 32):

A pesquisa bibliografica é feita a partir do levantamento de referéncias
tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrdnicos, como
livros, artigos cientificos, paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico
inicia-se com uma pesquisa bibliografica, que permite ao pesquisador
conhecer o0 que ja se estudou sobre o assunto. Existem, porém, pesquisas
cientificas que se baseiam unicamente na pesquisa bibliografica,
procurando referéncias tedricas publicadas com o objetivo de recolher
informagdes ou conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do qual
se procura a resposta.

Em observancia aos escritos de Auro Jesus de Rodrigues (2006, p. 90),
destaca-se que “[...] muitas vezes, por nao ter clareza sobre um determinado

problema, o pesquisador vale-se inicialmente desse tipo de pesquisa [...] Alguns
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autores a véem como um estudo inicial para a realizagao de outro tipo de pesquisa.”
A partir disso, compreende-se a importancia do desenvolvimento da pesquisa
bibliografica para este trabalho.

Classifica-se a presente pesquisa como basica e qualitativa, pois conforme
observa Gil (2010), este tipo de pesquisa procura responder perguntas na intengéo
de ampliar o conhecimento, sendo motivado pela curiosidade e as descobertas
publicadas para ocorrer a transmiss&o e o debate do conhecimento.

Como procedimento de coleta de dados, foi eleita a aplicagao de estudo de
caso, que consiste em um dos métodos de pesquisa mais desafiadores para as
ciéncias sociais (YIN, 2010). Sendo que, com frequéncia direciona o pesquisador a
fendmenos contemporaneos, cujos servem como objeto de analise. Assim, o autor
explica a analise de caso como uma das diversas maneiras de realizagcdo de
pesquisa em estudos das ciéncias sociais.

Destaca-se ainda que o estudo de caso é a estratégia escolhida no exame de
acontecimentos contemporaneos. Isso devido a riqueza do fendbmeno e a amplitude
do contexto de vida real, demandando que o pesquisado embate como uma situagao
tecnicamente diferente, uma vez que existem diversas variaveis de interesse do que
pontos de dados propriamente ditos. Assim, ainda que diversas pesquisas sejam
classificadas como estudos de caso, geralmente ndo consideram o conhecimento
cientifico que envolve esse processo de aquisigdo de conhecimento.

O estudo de caso também é uma forma diferenciada de investigagao
empirica, sendo o modo adequado de utilizar desse método. Ele faz com que os
resultados sejam relevantes para o campo de conhecimento, tal como o caso e sua
justificativa, o desenvolvimento de uma viséo tedrica, a triangulagao de fontes de
dados distintas, um rigoroso e profundo desenvolvimento de explicagbes de teorias

elementares ao longo da avaliagéo, buscando a generalizagao tedrica do conteudo.

2.1.1.4 Argumento

Tem-se, por meio do dicionario online Michaelis (2023, n.p.), o seguinte
significado: “Raciocinio, razao ou arrazoado por meio do qual se pretende provar ou
refutar a procedéncia ou veracidade de uma afirmacgao.” Contudo, ao se tratar do

argumento no interior dos aspectos tangenciais a linguagem audiovisual,
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especificamente no que se refere a produ¢cdo de um documentario, considera-se a
perspectiva de Luiz Carlos Lucena (2018), autor da obra Como fazer documentarios:
conceito, linguagem e pratica de produgdo. Para o autor, entende-se por argumento
uma noc¢ao inicial do documentario, delineando tanto o conteudo da producéo
quanto a abordagem visual que sera adotada na filmagem. Outrossim, Lucena

(2018, n.p.) indica que o argumento:

[...] deve apresentar uma breve descricdo de seus personagens e/ou tema
abordado, indicagbes de locacdo e ambiente, os tipos de imagem
escolhidos, a forma de narrativa (narracdo em off ou depoimentos diretos,
por exemplo). Também deve conter informagdes sobre os eventos a serem
filmados, onde serdo filmados, as pessoas ou tipos de pessoas a serem
filmados. Deve definir o background do filme — os tipos de depoimento, as
tomadas de cobertura, as imagens ou ilustragbes de arquivo que serao
usadas.

A elaboragdo de um argumento no meio audiovisual que inclua descrigdes
detalhadas a serem filmadas, a partir da concepc¢ao de Lucena (2018), desempenha
um papel fundamental na criagdo de uma producao coesa e eficaz. Isso nao apenas
ajuda a dar forma a visdo do criador, mas também serve como um guia para a
equipe de producao.

Ademais, Lucena (2018, n.p.) também ressalta que:

[...] esse argumento corresponde a chamada “estrutura" do filme — o
esqueleto, a espinha dorsal, a fundagao do projeto. Sem essa estrutura nao
€ possivel apresentar a histéria, nem produzir um roteiro. O argumento,
portanto, deve fazer que a histéria seja visualizada por qualquer um que o
leia. Deve manter a coesdo entre personagens, tema, agdes, eventos,
enfim, entre todos os elementos envolvidos. Ele definira o tipo de histéria
(linear, por exemplo), indicara agdes subjacentes, caso existam, mostrara o
caminho a ser trilhado pelo filme.

Evidencia-se que o argumento desempenha um papel vital na estruturagcéo e
na visualizagdo da histéria, garantindo que todos os elementos do filme estejam
conectados e coesos. E o alicerce sobre o qual a producdo audiovisual é construida,
tornando-se essencial para o sucesso e a compreensao da obra final.

De acordo com os escritos de Puccini (2012, p. 92-93):

As fungbes do argumento dentro das etapas de produgdo de um filme
documentario sdo semelhantes as aludidas anteriormente no quadro das
etapas criativas do roteiro de ficcdo. De maneira resumida, o argumento, em
sua exposicao textual, devera responder a seis questdes principais:1. “O
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que?”’; 2. “Quem?”; 3. “Quando?”; 4. “Onde?”; 5. “Como?” e 6. “Porqué?” [...]
Todas as seis questdes colocadas acima devem ser respondidas com base
em material coletado na etapa de pesquisa. Um rapido levantamento de
filmes documentarios é suficiente para constatarmos que apesar do fato de
alguns desses filmes valorizar situagdes imprevistas provenientes do
choque com o real (e, em alguns casos, até mesmo torcerem por elas),
grande parte do conteudo desses filmes pode, e deve, ser previsto ainda na
fase de pré-produgdo, o que faz com que a escrita do argumento ndo seja
exatamente um tiro no escuro.

As seis questdes explanadas por Puccini (2012) geram um argumento sélido
e abrangente para um filme. Juntas, essas respostas formam a base da narrativa,
estruturando e orientando a producdo em todas as etapas, desde a concepc¢ao até a

pos-producao.

2.1.2 Producgao

No que tange a esta definigao, Zettl (2017, p. 3) aponta que:

Basta abrir as portas do estudio para um ensaio ou uma sessao de
gravacao de video ou colocar a cadmera na van e partir rumo a uma tomada
externa, e vocé vai estar em produgcdo. Com excegao de ensaios, a
producdo requer normalmente equipamentos e uma equipe — pessoas para
operar os equipamentos. Inclui todas as atividades necessarias a gravacéo
de um video ou transmissao de um evento.

Nota-se que a producgao audiovisual € um processo multifacetado que requer
ndo apenas agao, mas também preparagao, equipamento e equipe qualificada. Com
efeito, destaca-se a importancia de considerar todos esses elementos ao criar
qualquer forma de conteudo audiovisual, desde videos simples até producgdes
cinematograficas complexas.

No que diz respeito a equipe de producdo, considera-se também a
perspectiva de Zettl (2017, p. 5):

Mesmo os mais sofisticados equipamentos para producido de televisédo e
interfaces de computador ndo poderao substitui-lo no processo de produgao
de televisdo. [...] Cedo ou tarde, vocé descobrira que a principal tarefa em
producéo de televisdo envolve menos trabalho e mais com pessoas.

Destaca-se, a partir de tal abordagem do autor, a importancia das habilidades

interpessoais, da colaboracado e da comunicagao eficaz da equipe. Isso implica que
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a producao de televisdo ndo se trata apenas de operar cameras, editar videos ou
utilizar softwares, mas também de interagir com colegas de equipe, entrevistados,
apresentadores e publico. Mesmo com toda a tecnologia disponivel, sdo as pessoas
por tras das cameras e dos computadores que fazem a diferengca no sucesso da

producao televisiva.

2.1.2.1 Roteiro

Entende-se, a partir dos escritos de Zettl (2017, p. 36), que:

O roteiro € um dos dispositivos de comunicagédo mais importantes em todas
as trés fases da producéo. [...] todos os roteiros sdo igualmente importantes
para as pessoas responsaveis por traduzir a ideia do programa em imagens
efetivas de video ou filme.

Nesse contexto, enfatiza-se a importancia do roteiro em produgdes
audiovisuais, pois 0 mesmo desempenha um papel crucial em todas as fases da
producdo de modo a tornar-se uma ferramenta fundamental de comunicacdo no
processo de desenvolvimento. Com efeito, a importadncia de um roteiro bem
concebido e executado ndo pode ser subestimada, pois influencia diretamente a
qualidade e o impacto de uma producao audiovisual.

Além do mais, de acordo com a concepcgédo de Elisabete Alfeld Rodrigues
(2008, n.p.):

O roteiro é um projeto de constru¢ao da narrativa audiovisual; um projeto de
pré-visualizagcdo a espera de solugbes imagéticas e sonoras capazes de
realizar o que é sinalizado pela palavra escrita. [...] No roteiro, as imagens
sdo construidas com palavras € o que é histéria ainda pertence ao
imaginario. Dai a especificidade dessa modalidade de contar histérias que
comegam com a palavra escrita sugere uma encenagéao virtual e, depois,
subordinado ao tratamento estético da diregéo, transforma-se em filme.

Ao analisar a abordagem da autora, torna-se possivel compreender que o
roteiro & mais do que apenas um documento de texto. E, na verdade, um projeto
meticuloso, uma pré-visualizacdo do que em breve ganhara vida como um filme ou
video. Essa etapa inicial da produgcdo serve como um mapa que guia todos os

aspectos criativos da obra, desde a escolha das imagens até o design sonoro.
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Além do mais, tal caracteristica uUnica de contar histérias comega com a
palavra escrita, sugerindo uma espécie de encenagao imaginaria. Quando o roteiro é
entregue a direcao, submetido ao tratamento estético, ele se transforma em um filme
completo. E por esse fato que Carriére (1996, p. 12) ressalta que “Um roteiro ja é um
filme.” Tal afirmagdo corresponde ao fato do roteirista ja escrever imaginando em
seu interior a producéo audiovisual.

Foi de escolha dos responsaveis pelo presente trabalho utilizar o modelo de
roteiro Master Scenes, formatagcdo padrdao, segundo Carvalho (2023), de roteiro
audiovisual, a qual é utilizada por “[...] quase todas as industrias de cinema e TV do
mundo [...]" (CARVALHO, 2023, n.p.). Os principais pontos utilizados no roteiro deste
formato, segundo o mesmo autor, sdo o Cabecalho, no qual sao descritos os locais,
como e em que momento do dia a cena se passa; A¢cdo, na qual sdo colocados os
atos dos personagens, a descrigdio do ambiente e de tudo de relevancia em
aspectos visuais e sonoros; e Diadlogos, aos quais sdo destinadas as falas e vozes
que serao apresentadas no filme. Alguns aspectos pertencentes ao padrao do
roteiro Master Scenes sao a impressao em papel, no caso do Brasil, A4 (21 x 29,7
cm) e numeradas, evitando imprimir frente e verso, e a fonte utilizada € a Courier 12

point 10 pitch ou Courier New, que também é aceita.

2.1.2.2 Storyboard

A respeito desta definicdo, tem-se que “Trata-se de uma sequéncia de planos
visualizados que contém pontos-chave de visualizagdo e informagdes de audio.”
(ZETTL, 2017, p. 58).

Para mais, Zettl (2017, p. 58) ressalta que:

Um storyboard geralmente é elaborado em papel pré-impresso que possui
areas que representam a tela do video. Outra area, geralmente abaixo da
tela, & dedicada a informagbes de audio e outras. Um storyboard também
pode ser desenhado em papel comum ou criado em computador. Os
programas de software para storyboard oferecem um grande nimero de
imagens (casas, ruas, carros, salas de estar e escritérios, por exemplo) em
que se podem colocar figuras e mové-las para a posi¢ao no quadro de
storyboard.

Em virtude dos aspectos mencionados, observa-se que o storyboard é,

essencialmente, a materializagdo visual do roteiro, um mapa visual que guia a
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equipe de producdo na criacdo de uma narrativa coesa e envolvente, fato que revela
a importancia dessa ferramenta na produgdo audiovisual. Ele ajuda a equipe a
visualizar como a histéria sera contada na tela, garantindo que todos os elementos
visuais e sonoros estejam alinhados com a vis&o criativa. E um elemento crucial no

processo de producao que contribui para a eficiéncia e a qualidade da narrativa.

Um bom storyboard oferece pistas imediatas para certos requisitos de
produgédo, como localizagao geral, posicao da camera, comprimento focal
aproximado da lente, método de captagdo de audio, planos de corte,
quantidade e tipo de pés-producao, agdes do artista, cenografia e aderecgos
de méo. (ZETTL, 2017, p. 58).

2.1.2.3 Planos e Enquadramentos

Segundo Zettl (2017, p. 127), “O objetivo basico da composigao da figura é
enquadrar um evento da tela de forma mais clara possivel e transmitir seu
significado e energia.” Com efeito, os planos e enquadramentos sao elementos que
compdem a linguagem audiovisual e colaboram na interpretacéo e impacto visual da
obra. Para realiza-los de forma eficiente, € preciso, de acordo com a concepgao do
autor descrita na obra Manual de Produgdo de Televisdo, conhecer e saber

manusear uma camera, iSso pois:

A camera de televisdo ainda € o mais importante dos equipamentos de
producdo. Quase todos os demais equipamentos e técnicas dependem da
camera ou sao grandemente influenciados por suas caracteristicas técnicas
e de desempenho. [...] Para explorar todo o potencial da camera, é preciso
conhecer seu funcionamento. (ZETTL, 2017, p. 70).

Em virtude da afirmacgao de Zettl (2017), compreende-se que a cAmera € uma
ferramenta fundamental para capturar imagens e, consequentemente, para contar
historias visualmente. Todas as outras etapas da producédo, como iluminacéo, som,
edicdo e pos-producao, dependem da qualidade e das caracteristicas técnicas da
camera.

No que tange ao conceito de campo de visdo, o autor indica que:

[...] refere-se a quao longe ou perto o objeto parece estar em relagédo a
camera, ou seja, qudo proximo parecera para o telespectador. E
basicamente organizado em cinco etapas: grande plano geral (ELS —
extreme long shot); plano geral (LS — long shot), também chamado plano
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aberto; plano médio (MS — medium shot), também chamado plano de
cintura; close-up (CU); e close-up extremo (ECU — extreme close-up).
(ZETTL, 2017, p. 127).

Para mais, Zettl (2017) ressalta que a composigdo de imagem auxilia no
estabelecimento de uma comunicagédo mais dinamica e clara acerca do objeto que
esta sendo filmado. Tal circunstancia envolve decisdes sobre como os elementos
visuais sdo organizados dentro do quadro da imagem, de modo a tornar-se crucial

para transmitir significados, emogdes e narrativa.

Pensar sobre como vocé quer filmar pode ser um processo confuso — isso
significa prestar muita atengdo no enquadramento, som, agéo e iluminagao,
ao mesmo tempo que se preocupa com nivel de bateria, filtros, tripés,
microfones e todos os outros detalhes da camera. (OLSENIUS, 2009, p. 52).

Olsenius (2009) aponta que para se obter uma boa comunicagao visual,
faz-se necessaria uma atengdo dobrada para os enquadramentos, de forma a
estabelecer um roteiro de gravagdo a fim de sistematizar tais aspectos técnicos

responsaveis por atrair o publico.

2.1.2.4 lluminagao

Tem-se por uma area que desempenha um papel central na producio
audiovisual, sendo a manipulagao consciente de luz e sombras essencial para atingir
tanto objetivos técnicos quanto estéticos. Em um contexto técnico, a iluminagao
adequada é crucial para a obtengcédo de imagens de alta qualidade, garantindo que a
camera capture detalhes com precisao e clareza. Além disso, a iluminacdo € uma
ferramenta poderosa para orientar o espectador na compreensédo do espaco e das
relacdes entre os elementos na cena, facilitando a percepgao visual. (ZETTL, 2017).

Ainda acerca da definicdo de iluminagdo, o autor também ressalta que:
“lluminacéo significa o controle de luz e sombra. Ambas sdo necessarias para
mostrar a forma e a textura de um rosto ou um objeto, para sugerir um ambiente
especifico e, como a musica, para criar um clima especifico.” (ZETTL, 2017, p. 211).

No que diz respeito as fontes de produgao de luz, Zettl (2017, p. 183) enuncia
que “Existem trés tipos de fontes de producdo de luz: incandescente, fluorescente e

ldmpadas LED (diodo emissor de luz).” A sele¢cdo cuidadosa entre essas fontes de
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luz desempenha um papel crucial na criagdo da atmosfera desejada e na obtencéo
eficaz de resultados visuais.
Ademais, ao adentrar em aspectos tangenciais a iluminagao, considera-se a

utilizagédo dos rebatedores. De acordo com os escritos de Zettl (2017, p. 199-200):

Espelhos sédo os rebatedores mais eficientes. Vocé pode posiciona-los para
redirecionar uma fonte de luz (muitas vezes o Sol) em areas muito
pequenas ou estreitas para a instalagao de instrumentos de iluminagéo [...]
Os rebatedores comerciais sdo brancos, prateados e dourados, e podem
ser dobrados para facilitar o transporte e a instalacdo. Os modelos
prateados e brancos refletem uma luz cuja cor tem maior temperatura que a
dos dourados.

No tocante as fungdes da iluminagédo, de acordo com os escritos de Zettl
(2017), evidencia-se a luz principal (key light), a contra luz (back light), a luz de
preenchimento (fill light), a luz de fundo (background light) e a luz lateral (side light).

Segundo a concepgéao do autor:

A luz principal (key light) € a principal fonte aparente de iluminagéo
direcional que incide sobre uma pessoa ou area. Esse tipo de luz revela a
forma basica do objeto. A contra luz (back light) produz iluminagao por tras
do objeto e em oposigdo a camera, distingue entre a sombra do objeto e o
fundo e enfatiza o contorno do objeto. A luz de preenchimento (fill light)
fornece iluminagao geralmente difusa para reduzir as sombras ou o intervalo
de contraste (para reduzir a perda de luminosidade). Ela pode ser direcional
se a area a ser “preenchida” for bastante limitada. A luz de fundo
(background light) ou luz de cenografia é utilizada especificamente para
iluminar o fundo ou cenario e é separada da luz fornecida aos artistas ou a
area de apresentagado. A luz lateral (side light) & colocada diretamente ao
lado do objeto, em geral no lado oposto da camera em relagdo a luz
principal. (ZETTL, 2017, p. 212).

As diversas fung¢des da iluminagédo, conforme destacadas por Zettl (2017),
revelam a complexidade e a importancia desse elemento na produgao audiovisual,
visto que essas se tornam pecas-chave na criacdo de narrativas visuais impactantes
e na construgcdo da estética de uma producido audiovisual, de modo a destacar a
relevancia do dominio desses recursos na cinematografia e na producédo de
conteudo.

Além disso, no que se refere ao principio fundamental da iluminagao, pode-se
fundamentar tal abordagem com base no conceito de iluminagdo em trés pontos,
conforme descrito por Zettl (2017). Essa técnica envolve a combinagao cuidadosa da

luz principal, da luz de preenchimento e da contra luz. A luz principal, como o
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elemento central desse conjunto, € responsavel por definir o sujeito principal da
cena, esculpir suas caracteristicas e estabelecer o tom geral da composigéo visual.
A luz de preenchimento, por sua vez, desempenha um papel crucial na suavizacao
das sombras criadas pela luz principal, de modo a garantir uma iluminagdo mais
equilibrada e natural. Por fim, a contra luz tem a fungdo de separar o sujeito do
fundo, criando profundidade e destacando suas bordas.

A compreensdo e a aplicagao eficaz dos trés pontos de iluminagdo sao
fundamentais para a criagdo de imagens visualmente atraentes e comunicativas no
universo da producdo audiovisual, destacando-se como um aspecto essencial no

desenvolvimento do produto.

2.1.2.5 Captacgido de Audio

No que respeita a importdncia do som na linguagem audiovisual, é
estabelecida uma reflexao por Zettl (2017). Em linha com o autor, o som destaca o
seu papel essencial na construgcao de atmosfera e no aprofundamento da narrativa,
de modo a determinar o clima de uma cena e intensificar eventos a partir da
utilizacdo de trilhas sonoras e sonoplastias. “Uma boa sequéncia de persegui¢cao
invariavelmente tem uma enxurrada de sons, incluindo musica agitada e pneus
cantando.” (ZETTL, 2017, p. 140).

O som de pneus cantando evidenciado por Zettl (2017) traz a tona o conceito
de paisagem sonora defendido por Murray Schafer. Segundo a abordagem trazida
pelo autor em sua obra A afinacdo do Mundo, “A paisagem sonora é qualquer
campo de estudo acustico. Podemos referir-nos a uma composi¢gao musical, a um
programa de radio ou mesmo a um ambiente acustico como paisagens sonoras.”
(SCHAFER, 2001, p. 23). Isto é, o som de pneu evidenciado no exemplo de Zettl
(2017) remete ao campo acustico de uma perseguigao.

A partir de entao, a habilidade de estabelecer os elementos sonoros de forma
precisa e sensivel é essencial para criar uma experiéncia cinematografica
envolvente e memoravel. “[...] Se isso for bem-feito, a maioria das pessoas mal nota
tais intensificadores nao verbais. No entanto, se houver exagero, eles podem se
tornar irritantes.” (ZETTL, 2017, p. 140).
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Para se obter tal feito, torna-se necessaria uma boa captacao de audio. Em
conformidade com Zettl (2017, p. 141), “A qualidade do microfone depende nao
apenas da forma como ele é fabricado, mas especialmente da forma como é usado.”
Isso ressalta a importéncia da técnica e do conhecimento na captura de audio de
alta qualidade. Mesmo com o microfone mais sofisticado, um operador mal treinado
ou um uso inadequado podem resultar em gravagdes de baixa qualidade.

Outrossim, de acordo com os escritos de Zettl (2017), o primeiro passo para
uma boa captacédo de audio é escolher bem o tipo de microfone a ser utilizado, pois
cada proposta audiovisual proporciona uma situacao distinta. No que diz respeito ao
funcionamento e os tipos de microfones pela forma de captagao, Zettl (2017, p. 141)

ressalta que:

Todos os microfones fraduzem (convertem) as ondas sonoras em energia
elétrica, que ¢é amplificada e reconvertida em ondas sonoras pelo
alto-falante. A conversdo inicial é realizada por elemento gerador do
microfone. Existem trés tipos principais de sistemas de conversdo de som
utilizados para classificar os microfones: dindmico, de condensador e de fita.

Em congruéncia a abordagem de Zettl (2017), os microfones dinamicos
caracterizam-se por serem mais resistentes em aspectos fisicos e térmicos, de modo
a suportar maiores niveis de som junto a posigdo proxima da fonte sonora, sendo
ideais para o ao vivo. Ja os microfones condensadores sao sensiveis, contudo
apresentam uma captacdo altamente qualificada, principalmente quando a fonte
sonora se encontra mais distante. Ademais, esse tipo de microfone necessita de
uma alimentagdo externa para funcionamento. Por fim, os microfones de fita
possuem caracteristicas bem semelhantes aos condensadores, porém possuem um
som mais aveludado devido a fita, além de sua utilizagao ser recomendada mais em
estudios.

Outro conceito dentro do universo da captagdao de audio sdao os padroes de
captacdo. Em concordancia com a perspectiva de Zettl (2017, p. 142), “A area
dentro da qual o microfone pode captar bem chama-se padrao de captacao, e sua
representacdo bidimensional € denominada padréo de polaridade.” Fazem parte
dessa classificagdo, segundo o autor, os microfones omnidirecionais, cardidides,

supercardioides, hipercardidides e bidirecionais.
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Em relagcéo a linguagem audiovisual intrinseca a produgéo cinematografica, &
exposto por Zettl (2017) os microfones de vara (boom). Segundo a abordagem do

com o autor:

Quando um evento exige que vocé mantenha o microfone fora do alcance
da cémera, é preciso um microfone que capte o som a uma distancia
bastante grande ao mesmo tempo que parega vir de perto e evite a maioria
dos ruidos estranhos em torno da cena. O microfone shotgun (unidirecional)
preenche essas caracteristicas. E altamente direcional (supercardioide ou
hipercardioide) e tem um alcance muito grande com pouca perda de
presenca. (ZETTL, 2017, p. 147-148).

Além disso, ainda sobre o funcionamento desse tipo de microfone, tem-se

que:

A direcionalidade do microfone shotgun & obtida permitindo que os sons
estranhos entrem pelas muitas aberturas no corpo do microfone. Uma vez
captados, sdo cancelados. Como normalmente ele fica suspenso por
alguma espécie de vara ou é segurado na mao com seus bragos agindo
conforme uma vara, é chamado de microfone de vara. (ZETTL, 2017, p.
148).

O sistemas de gravacao também é um aspecto relevante para a realizagao da

captacao do audio. Em consonancia com Zettl (2017, p. 172):

Sistemas de gravagédo de audio vao desde gravadores de bolso de alta
qualidade para trabalhos em campo até as mais completas estagdes de
trabalho de audio digitais (DAWSs, da sigla em inglés), que s&o projetadas
especialmente para pés-producao de audio complexa. Todas podem gravar
varias faixas em discos rigidos ou, mais comumente, em cartdes de
memoaria de alta capacidade.

A partir dos apontamentos de Zettl (2017), junto aos cabos XLR e a
monitoragdo do audio, a escolha do microfone e a utilizagdo de um sistema de
gravagao compdem a captagdo de audio, de modo a essa ser uma fase
extremamente importante para o produto, isso pois, “[...] quanto melhor a captacao
de som, mais facil o controle de som durante a produgao ou pos-producao.” (ZETTL,
2017, p. 176).
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2.1.3 P6s-producgao

Esse conceito, de acordo com a perspectiva de Zettl (2017, p. 3), indica que:

A pds-producgéo consiste em duas atividades principais: edicao de video e
de audio. Pode incluir também a corre¢do de cores dos varios clipes de
video (de modo que o vermelho da camisa do ator ndo sofra alteracdes de
uma tomada para outra), a selegéo da trilha sonora adequada e a criagao de
efeitos especiais de audio. Quando se adota o estilo cinematografico de
flmagem com uma unica camera, em que as cenas sao montadas
gravando-se plano por plano com apenas uma camera, o tempo gasto nas
atividades de pdés-produgao pode ser maior se comparado a producao de
fato.

Além disso, a abordagem de Zettl (2017) indica que a pés-producao € a etapa
final no processo de produgdo audiovisual, na qual a produgao é finalizada e
preparada para ser distribuida ao publico. Com efeito, evidencia-se pelo autor, que a
pos-producado € muito mais do que apenas uma etapa final no processo de produg¢ao
audiovisual. Ela é o momento em que a obra ganha vida, onde cada detalhe é
cuidadosamente trabalhado para proporcionar uma experiéncia Gnica ao publico. E o
momento em que a arte se encontra com a técnica, resultando em uma obra

completa e pronta para ser apreciada.

2.1.3.1 Edicao

No tocante a este conceito, segundo Zettl (2017), trata-se de um dos
processos finais da producdo de conteudo audiovisual, seja para filmes, videos,
documentarios, ou mesmo para conteudo online. A edicdo envolve a selegcao e
organizacgao de clipes de video e audio, bem como a aplicagao de efeitos, transigbes

e correcdes para criar uma narrativa coesa e envolvente. Outrossim, para o autor:

Hoje em dia, praticamente todas as edi¢gbes de pds-producéo sio feitas com
computador e software de edicdo. O computador permite que vocé
selecione e reproduza cada tomada - na verdade, cada quadro -
independentemente de onde ela estava localizada na gravagéo original.
Esse processo € chamado de edigdo nao linear, em contraste com a antiga
edigdo linear da fita de video e do filme optico, que requeria que vocé
passasse por todas as tomadas anteriores da gravacgao original para chegar
a tomada desejada. A edigdo ndo linear permite o acesso aleatério,
enquanto a edicao linear, ndo. (ZETTL, 2017, p. 366).
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Evidencia-se, entdo, que a evolugdo da tecnologia na pds-produgcao
audiovisual representa uma transformacdo profunda na maneira como se conta
historias por meio do video. Atualmente, a onipresenga do computador e dos
softwares de edicdo tornou a edicdo de pds-producdo mais acessivel, flexivel e

precisa do que nunca. Ademais, acerca dessa sistematica, Zettl também inclui que:

A edicado se inicia quando a camera é ligada para a filmagem. Embora isso
possa parecer estranho, significa que cinegrafistas experientes ja estéo
pensando na edigdo de pos-producédo quando gravam em video a fase de
producdo. A edicdo real também vai ser bastante facilitada se vocé passar
algum tempo verificando o material gravado e ordenando as midias originais
de acordo com a sequéncia de eventos pretendida. Especificamente, a fase
de pré-edi¢do inclui pensar na continuidade das tomadas, manter registros
precisos e revisar e ordenar o material original. (ZETTL, 2017, p. 371).

A abordagem de Herbert Zettl (2017) enfatiza a relevancia da atengdo nao
apenas a captura das imagens, mas também a forma como essas imagens se
encaixarao e contardo uma histdéria na fase de edicdo. Em resumo, € a ideia de que
a edicdo ndo é uma etapa separada, mas sim uma consideragdo integral desde o

inicio do processo de filmagem.

2.2 Documentario

Neste tdpico € provocada uma imersdo acerca do género audiovisual
documentario e suas principais caracteristicas, de modo a analisar as abordagens de
Nichols (2016) e Ramos (2008), dois grandes nomes no ambiente académico no que

tange ao cinema documentario.

2.2.1 0 que é?

Trata-se de um formato audiovisual de carater nao ficcional que tem como
objetivo documentar historias da vida real e transmitir uma mensagem especifica
junto com os fatos que sdo apresentados. Investigando acerca da perspectiva de Bill
Nichols (2016, p. 31), professor da San Francisco State University e destaque no
campo de estudo do cinema documentario, tem-se que: “[...] os documentarios falam

de situacdes ou acontecimentos reais e honram os fatos conhecidos; nao introduzem
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fatos novos, ndo comprovaveis. Falam sobre o mundo historico diretamente, néo
alegoricamente.”

Ao analisar essa afirmacdo, € notavel a capacidade do documentario em
prezar pela imersao das informacdes explanadas. Tal compilado de assimilagdes de
um determinado assunto proposto se da por meio do vinculo entre imagens e sons,
de modo a tornar este formato uma poderosa ferramenta de contar historias.
Conforme Nichols (2016, p. 133), “A voz do documentario esta relacionada a maneira
como o video e o filme documentario falam do mundo que nos cerca, mas de uma
perspectiva singular.” E por tal circunstancia que tal género caracteriza-se
geralmente pela utilizacdo de uma combinacdo de filmagens reais, entrevistas,
narragcdes e materiais de arquivo a fim de construir uma narrativa coesa e objetiva
sobre o assunto em questdo, de forma a desempenhar um papel importante ao
informar e conscientizar o publico sobre topicos relevantes, desafiadores ou pouco
conhecidos.

Ademais, referindo-se a esse género audiovisual, considera-se a abordagem
de Ferndo Pessoa Ramos, professor titular do Departamento de Cinema do Instituto
de Artes da UNICAMP (Universidade Estadual de Campinas). O escritor possui
pdés-doutorado na NYU Tisch School of Arts; na University of California, Los Angeles
(UCLA); na Université de Montreal; na Indiana University Bloomington, e no
Department of Cinema and Media Studies da University of Chicago, tendo em seu
curriculo mais de vinte e oito livros publicados na area de cinema audiovisual. Acerca

da definicdo de documentario e sua narrativa, Ramos (2008, p. 22) aponta:

[...] € uma narrativa com imagens-camera que estabelece asser¢ées sobre o
mundo, na medida em que ha um espectador que receba esta narrativa
como asser¢gdo sobre o mundo. A natureza das imagens-cdmera e,
principalmente, a dimenséo da tomada através das quais sdo as imagens
constituidas, determinam a singularidade da narrativa documentaria em
meio a outros enunciados assertivos, escritos ou falados.

Com efeito, de modo a refletir no que tange a perspectiva de Ramos acerca do
documentario, nota-se este género também como uma expressao de diferentes
formas de se analisar os acontecimentos do mundo, denominadas assergdes, sendo
essas definidas especialmente através da narrativa. Dessa maneira, € notavel no

documentario uma voz propria.
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2.2.2 Breve historico do documentario

A origem do documentario esta enraizada no mundo histoérico. Tal género tem
sua origem intimamente ligada aos primoérdios do cinema. Em concordancia com
Nichols (2016, p. 134), “Uma forma coerente de explicar a ascensdo do
documentario inclui a histéria do amor do cinema pela superficie das coisas, [...] uma
capacidade que serviu de marca para o cinema primitivo [...]” Segundo o autor, com o
advento da imagem fotografica e sua capacidade em transmitir uma impressao e
movimentos tdo fiéis a realidade, a considerada sétima arte ganhou destaque. “O
cinema atingiu esse objetivo num nivel jamais alcangado por nenhum outro meio de
comunicacao” (NICHOLS, 2016, p. 134). No final do século XIX, a obra classica de
August e Louis Lumiére intitulada A saida dos operarios da fabrica Lumiéere sao
apontadas por pesquisadores como a origem do documentario, além de também ser

considerada o primeiro audiovisual exibido na histéria do cinema.

2.2.3 Caracteristicas do documentario

Segundo Nichols (2016, p. 86), “A voz do documentario nos torna conscientes
de que alguém esta falando para nés de seu proprio ponto de vista sobre o mundo
que temos em comum.” Isso implica que o documentario vai além da simples
apresentacdo de fatos e informacdes, e reflete uma visdo unica, uma abordagem
artistica ou uma opinido do cineasta sobre o assunto em questéo.

Outrossim, vale ressaltar que ter uma voz prépria em um documentario nao
significa necessariamente que ele seja tendencioso ou nao factual, mas sim que ele
traz uma perspectiva e uma abordagem distintas para o tépico. Essa voz pode ser
uma parte importante da identidade do documentéario e muitas vezes é o que torna

um filme documentario memoravel e impactante para o publico.

Documentarios ndo sao documentos. Eles talvez usem documentos e fatos,
mas sempre os interpretam. E geralmente o fazem de maneira expressiva,
envolvente. Isso empresta aos documentarios a poderosa ideia de uma voz,
de que os ndo documentarios carecem. Essa voz distingue os
documentarios. Percebemos a voz que se dirige a n6s de uma perspectiva
singular sobre algum aspecto do mundo histérico. (NICHOLS, 2016, p. 157).
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Para exemplificar concretamente essa realidade, é possivel analisar os planos
e enquadramentos das cenas iniciais da obra Watsonville on strike (1989), reflexao
provocada por Nichols (2016) em sua obra Introdu¢do ao documentario. Segundo o
autor, no trecho investigado, o filme documentario apresenta uma greve de
trabalhadores rurais e uma reivindicada continuagdo de uma filmagem realizada
pelos manifestantes caso entrassem no saguao do sindicato. Jon Silver, um dos
autores da obra, optou por retratar tal contexto a partir de um plano sequéncia, de
forma a evidenciar essa escolha ndo apenas do ponto de vista estilistico, mas
também narrativo, visto que esse plano contribuiu diretamente com a narrativa da
obra no que tange aos direitos dos manifestantes, pois o seguimento da filmagem
era uma de suas reivindicagbes naquele instante, aléem de também retratar o direito
de estarem ali. Conforme aponta Nichols (2016), a utilizagdo do plano sequéncia,
neste caso, validou o momento de maneira direta.

A persuasao também é um aspecto presente no universo do documentario,
uma vez que entende-se que tal género possui uma forma poderosa de comunicagao
que pode influenciar o publico e moldar a opinidao publica. Nichols (2016, p. 118)
relata que “Os documentarios organizam-se para nos convencer, persuadir ou
predispor a uma determinada visdo do mundo que temos em comum.” No entanto,
vale ressaltar que essa abordagem pode ser positiva ou negativa, de modo a
depender dos objetivos da obra e de como as técnicas sao utilizadas.

Ramos (2008) revela, em seus escritos, que esse género pode ou nao abordar
informagdes tendenciosas. Segundo o autor, ndo é isso que descaracteriza tal
género, pois sua esséncia esta em estabelecer asser¢cées acerca do mundo. Para

mais, em relagao a esse pensamento, expde-se que:

A definigdo do campo do documentario deve extrapolar o horizonte do
eticamente correto, aprofundando e valorando sua dimensé&o histérica. Ao
distanciarmos a definicdo de documentario do campo monolitico da verdade,
criamos um espacgo onde podemos discutir a distancia de nossa crenga para
com a voz que enuncia as assergcdes sobre o mundo, sem que tenhamos
necessariamente de questionar o estatuto documentario do discurso
narrativo. (RAMOS, 2008, p. 34).

E possivel notar, a partir da abordagem do autor, que o documentario tem sua
profunda imersdo ao possuir uma narrativa qualificada a ponto de provocar reflexdes

no espectador por meio de uma perspectiva sobre determinado fato histérico, de
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modo a tais asser¢cdes ndo serem valorizadas por sua veracidade, e sim por sua

profundidade e capacidade de interpretagao.

2.2.4 O documentario e a ficgao

No que se refere a diferenga entre o documentario e a ficczdo, Ramos (2008)
aponta que € uma area de dificil definicao, visto que, ao se aprofundar acerca de
aspectos intrinsecos ao cinema, entra-se em uma esfera correspondente a liberdade
criativa do ser humano. Entretanto, o autor estabelece, ainda assim, por meio de
caracteristicas singulares do género documentario, uma possivel distingdo. Segundo

O mesmo:

Ao contrario da ficgdo, 0 documentario estabelece assergdes ou proposigoes
sobre o mundo histérico. Sdo duas tradicbes narrativas distintas, embora
muitas vezes se misturem. O fato de autores singulares explicitamente
romperem os limites da ficgdo e do documentario ndo significa que nao
possamos distingui-los. Em nossa abordagem, o trabalho de definicdo do
documentario é conceitual. Estamos trabalhando com ferramentas analiticas
que tém por tras de si uma realidade histérica. Nao se trata aqui de
estabelecermos uma morfologia do documentario, com a mesma
metodologia que cerca, por exemplo, definicbes nas ciéncias naturais.
(RAMOS, 2008, p. 22).

De maneira oposta aos filmes ficcionais, os documentarios se concentram em
apresentar fatores denominados por Ramos como realidades histéricas, de modo a
ter-se por exemplo eventos, pessoas, culturas, questdes sociais ou histéricas. Eles
podem abordar uma variedade de tépicos, desde ciéncia, histéria e politica até
cultura, meio ambiente e arte.

Contudo, é importante ressaltar que, apesar dessas distingdes, o cinema é
uma forma de expressdo artistica que pode transcender categorias rigidas, assim
como Ramos (2008) expde, quando diz que muitas vezes o documentario e a ficgao
sao misturados. Torna-se possivel, entdo, a existéncia de documentarios que
incorporem elementos de encenacéao e ficgdo para enfatizar um ponto ou criar um
impacto emocional, assim como filmes de ficcdo que explorem tépicos do mundo real
de maneira realista e informativa. Com isso, as fronteiras entre documentario e ficgao

podem ser fluidas em algumas produgdes cinematograficas.
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2.2.5 Tipos de documentario

Além disso, Nichols estabelece uma categorizagdo dos modos do
documentario com base nos distintos tipos de vozes existentes em tal género. De
acordo com o autor (2016, p. 166), “Como toda voz que fala, cada voz filmica tem um
estilo ou uma 'natureza' propria, que funciona como uma assinatura ou impressao
digital.” Com efeito, sao explanados seis tipos do género audiovisual em foco:
poético, expositivo, observativo, participativo, reflexivo e performatico. A respeito de
tal divisdo, Nichols (2016, p. 166) revela que “Eles estabelecem as convengdes que
um determinado filme talvez adote e oferecem expectativas especificas que os

espectadores esperam ver satisfeitas.”

2.2.5.1 Modo poético

O modo poético caracteriza-se, conforme os escritos do autor, pela criagéo de
uma experiéncia sensorial e emocional para com o espectador, valorizando aspectos
como o tom, o afeto, a subjetividade, a estética, além da exploragdo padréo do
tempo e da memodria. “Aprendemos, nesse caso, por afeto ou sentimento, por
adquirir a percepgao de como € ver e experimentar o mundo de um modo poético,
singular.” (NICHOLS, 2016, p. 170).

2.2.5.2 Modo expositivo

Ja o modo expositivo é apresentado por Nichols (2016) como uma categoria
identificada pela abordagem retérica, de modo a comunicar-se com o espectador de
forma direta. Com efeito, o documentario expositivo tende a buscar uma abordagem
objetiva na apresentacdo de fatos e informacdes. Além do mais, a presenga da
denominada voz over é uma grande identidade dessa categoria. Conforme os
escritos de Nichols (2016, p. 175), “A tradicdo da voz de Deus fomentou a cultura do
comentario com voz masculina profissionalmente treinada, cheia, suave em tom e
timbre, que se mostrou a marca da autenticidade do modo expositivo [...]” Tal tipo de

documentario também caracteriza-se pela montagem livre no que tange a
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comprovagdo da narrativa, pela légica informativa, e consequentemente, pela

apresentacao de uma perspectiva bem embasada.

2.2.5.3 Modo observativo

O modo observativo, como o préprio nome sugere, provoca o espectador a
observar por meio de diversas consideracdes a respeito da tematica em questao. “O
documentario observativo reduz a importancia da persuasdo para nos dar a
sensagao de como é estar em uma determinada situagao [...]" (NICHOLS, 2016, p.
189). O autor alega também que esse tipo de género audiovisual colabora
diretamente para dar a ideia da duracédo de acontecimentos reais. A nao interferéncia
direta do cineasta na obra (visto que, mesmo assim, tudo é apresentado por meio de
sua perspectiva) também contribui para a realizagao de tal modo que busca observar
a realidade de forma imersiva, valorizando a captura de momentos auténticos da

vida.

2.2.5.4 Modo participativo

O modo participativo tem por natureza o envolvimento com o espectador,
tornando-o participante da obra. Para isso, é caracteristico dessa categoria aspectos
interativos como por exemplo a pesquisa de campo. No que se refere a essa

ferramenta, o autor aponta:

Essa pesquisa geralmente exige alguma forma de observagéo participante.
O pesquisador vai a campo, participa da vida de outras pessoas, habitua-se,
corporal ou visceralmente, a forma de viver em um determinado contexto, e
entéo, reflete sobre essa experiéncia, usando métodos da antropologia ou
da sociologia. (NICHOLS, 2016, p. 189).

A interatividade com o publico é o elemento principal de tal categoria. “[...] a
énfase participativa desloca-se da interacao do cineasta com o tema para a interacao
do espectador com o material reunido.” (NICHOLS, 2016, p. 189). De maneira
adicional, por meio de tal envolvimento, este modo documental busca dar voz aos
sujeitos, representar suas perspectivas e historias de forma colaborativa e ética,

abordando muitas vezes questdes coletivas ou comunitarias. Acerca disso, o autor
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destaca: “Quando assistimos a documentarios participativos, esperamos
testemunhar o mundo histérico da maneira como € representado por alguém que se
engaje ativamente com os outros [...]” (NICHOLS, 2016, p. 190). Ademais, a
entrevista € uma outra ferramenta utilizada pelos cineastas dentro do documentario
participativo a fim de estabelecer interacdo. Trata-se de um recurso relevante para
enriquecer a narrativa, visto que tal ferramenta auxilia na contribuicdo de diferentes

relatos em meio ao material construido.

2.2.5.5 Modo reflexivo

Outrossim, caracterizado pelo realismo e pela interagdo do cineasta com o
espectador, o modo reflexivo do documentario traz uma abordagem com maior
énfase, como o préprio nome aponta, na reflexdo. De acordo com Nichols (2016, p.
203), “O modo reflexivo € o modo de representagdo mais consciente de si mesmo e
aquele que mais questiona.” Tal categoria, além disso, identifica-se por aquela em
que o cineasta se envolve de maneira ativa na narrativa do filme e reflete sobre a
representacdo e o processo de criacdo do documentario, além de suas proprias
perspectivas, experiéncias e o impacto pessoal que o tema do filme teve no mesmo.
Isso pode envolver elementos como o cineasta aparecendo na tela, narrando o filme,
discutindo suas motivacbes ou dilemas éticos, questionando a objetividade da
camera e do cinema, e explorando sua proépria subjetividade. “[...] o documentario
reflexivo estimula no espectador uma forma mais elevada de consciéncia a respeito
de sua relagdo como documentario.” (NICHOLS, 2016, p. 204).

2.2.5.6 Modo performatico

Por fim, o documentario performatico proporciona levantamentos acerca do
conceito de conhecimento, investigando outros aspectos que vao além da
apresentacdo de informagdes objetivas. Conforme os escritos de Nichols (2016, p.
208), “O documentario performatico sublinha a complexidade de nosso conhecimento
do mundo pela énfase em suas dimensdes subjetivas e afetivas.” Isso se da porque
a perspectiva € gerada nao sé por elementos objetivos, mas também subjetivos,

como a emogao, a experiéncia e a memoria, de modo ao autor apontar que tal
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categoria é caracterizada por combinar livremente o real com o imaginario. Além do
mais, a performance relatada no préprio nome de tal modo revela-se em, para o
autor, envolver uma situacao intensamente de modo emocional, de forma a imprimir

mais um tom visceral do que persuasivo.

2.3 Storytelling

Nascido oralmente, o storytelling, ou a arte de contar historias, pode ser
aplicado em diversos meios, como em filmes, livros, fotografias, videos, artes, dentre
outros (RAMALHO, 2023). Sao aplicadas, por meio deste, segundo 0 mesmo autor,
diversas técnicas, a fim de manter a histéria contada na mente daquele que a
recebe.

Apesar de técnica, tal arte ndo despende muito para ser adquirida:

[...] pode ser aprendida através de uma forma muito simples: ouca e estude
historias, leia muitas historias, quadrinhos, revistas, receitas culinarias e até
bula de remédios. Assista a muitos filmes. Va ao teatro. Vocé criara um
incrivel banco de dados mental [...] (RAMALHO, 2023, p. 119).

Uma das técnicas utilizadas pelo assunto em foco € a de manter marcada
alguma situacdo na mente do publico através dos cinco sentidos. Ramalho (2023)
esclarece que tal estratégia é eficaz por gerar emogdes associadas a narrativa.

Compreende-se, em resumo, que o tema em questao é essencial e intrinseco
a natureza humana, ja que se trata da arte de contar histérias. Dessa forma, vai
muito além de uma técnica, mas sim uma forma de inspirar, envolver e conectar

pessoas.

2.3.1 A Jornada do Heréi

A partir dos estudos de Joseph Campbell foram notados alguns elementos
estruturais comuns, como afirma Christopher Vogler (2015), em todas as histérias ja
contadas, desde antes das piramides. Subordinando-se as histérias, Campbell
organizou tais elementos em um modelo, originando-se, assim, a tdo famosa
Jornada do Herdi, por meio da qual expds o padrao por tras das mais diversas

narrativas.
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Trata-se de uma observacdo organizada de como a jornada de um
personagem principal de uma obra se desenrola, incluindo arquétipos de
personagens e estruturas de enredo. Tal observagdo se tornou extremamente
conhecida e utilizada ao redor do mundo, gerando muitas criticas e elogios. O
préprio Christopher Vogler (2015) externa argumentos para os dois lados em seu

livro A Jornada do Escritor:

A linguagem da Jornada do Herdi esta se tornando parte do conhecimento
comum da arte da narrativa, e seus principios sao usados de forma
consciente para criar filmes de popularidade impressionante. Porém, existe
0 risco nessa autoconscientizagdo. A confianga exagerada na linguagem
tradicional ou nos ultimos jargdes podem levar a produtos descuidados e
sem originalidade. O uso preguigoso e superficial dos termos da Jornada do
Herdi, a compreensdao de seu sistema metaférico ao pé da letra ou a
imposi¢ao arbitraria de suas formas em toda histéria sdo capazes de causar
a imbecilizagdo da obra. Portanto, A Jornada do Herdéi deve ser usada como
uma forma, ndo uma férmula; um ponto de referéncia e fonte de inspiragéo,
ndo uma determinacao ditatorial. (VOGLER, 2015, p. 21).

A Jornada do Herdi possui como pressuposto, assim como colocado por
Vogler (2015, p. 45), a seguinte estrutura: “Um herdi abandona seu ambiente
confortavel e comum para se aventurar em um mundo desafiador e desconhecido.”

Para isso, conta com Atos, Estagios e Arquétipos.

2.3.1.1 Os atos

De acordo com Syd Field (2001), o enredo é dividido em trés Atos; no primeiro
desenvolve-se a apresentagdo, no segundo o personagem principal vive o confronto
e no terceiro a problematica é resolvida. Vogler (2015) declara em seu livro que cada
ato deve ser como o movimento de uma sinfonia, possuindo inicio, meio e fim
proprios, além do ponto mais alto de tensao (climax) individual. Ao atravessar de um
para o outro, o herdi é enviado para um determinado caminho, buscando alcancar
um objetivo especifico, os quais sdo estabelecidos de acordo com os climaces de
cada Ato. O autor também afirma que pode haver uma meta abrangente, que esteja
presente em todos os movimentos, enquanto o herdi esta em busca de realizar os
objetivos momentaneos. (VOGLER, 2015).

Em sua obra lida, Vogler (2015), apresenta uma reorganizagado do esquema

realizado por Campbell, visando refletir mais proximidade aos filmes tanto
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contemporaneos quanto classicos. Para melhor ilustra-lo, disponibiliza aos leitores
um quadro comparativo das suas nomenclaturas com as de Campbell, que pode ser

contemplado no Quadro Um.

Quadro Um — Comparagao de Esquemas e Terminologia

A Jornada do Escritor O Heroi de Mil Faces

Primeiro Ato Partida, Separagao

Mundo Comum Mundo Cotidiano

Chamado a Aventura Chamado a Aventura

Recusa do Chamado Recusa do Chamado

Encontro com o Mentor O Auxilio Sobrenatural
Travessia do Primeiro Limiar A Passagem do Primeiro Limiar

O Ventre da Baleia

Segundo Ato Descida, Iniciagao, Penetragao

Provas, Aliados e Inimigos O Caminho de Provas

Aproximacao da Caverna Secreta

Provacgao O Encontro com a Deusa
A Mulher como Tentagao

Sintonia com o Pai

A Apoteose
Recompensa A Béncdo Ultima
Terceiro Ato Retorno
O Caminho de Volta A Recusa do Retorno

A Fuga Magica
Resgate com Auxilio Externo

Travessia do Limiar

Retorno
Ressurreigao Senhor de Dois Mundos
Retorno com o Elixir Liberdade para Viver

Fonte: Adaptado de VOGLER (2015).
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Posto que a reorganizagao realizada possui maior proximidade a obra em

foco, decidiu-se por usar as terminologias oriundas de Christopher Vogler.

2.3.1.1.1Ato |

Segundo Field (2001), o Ato | encontra-se no contexto dramatico conhecido
como apresentagao, sendo responsavel por ambientalizar o que seria normal na
ficgdo em questdo, para que sejam visiveis as diferengas propostas pelo convite que
0 personagem principal recebe de mudar a sua prépria jornada ao decorrer do filme.

Field (2001, p. 14) evidencia o que deve ser exposto durante o primeiro ato:

O roteirista tem aproximadamente trinta paginas para apresentar a histéria,
0s personagens, a premissa dramatica, a situagdo (as circunstancias em
torno da acao) e para estabelecer os relacionamentos entre o personagem
principal e as outras pessoas que habitam os cenarios de seu mundo.
Quando vamos ao cinema, podemos geralmente determinar — consciente
ou inconscientemente — se "gostamos" ou "ndo gostamos" do filme nos
primeiros dez minutos.

O Primeiro Ato inicia-se na apresentagao do Mundo Comum, seguindo para o
Chamado a Aventura, Recusa do Chamado, Encontro com o Mentor e finaliza-se na

Travessia do Primeiro Limiar.

2.3.1.1.1.1 Mundo Comum

Como o nome ja revela, trata-se de familiarizar o publico ao universo retratado
em tal narrativa. Além disso, o Mundo Comum, assim como pode ser percebido na
ultima citagao do livro Manual do Roteiro de Syd Field, tem o objetivo de prender a
atengao do espectador. Sobre a primeira fase do Ato I, Vogler (2015) reconhece a
relevancia deste estagio para que a missdo do filme se cumpra: “Se quisermos
mostrar um peixe fora do ambiente habitual, primeiro teremos de mostra-lo no
MUNDO COMUM, para que se crie um contraste nitido com o estranho mundo novo
no qual ele esta prestes a entrar.” (VOGLER, 2015, p. 47). O propésito narrativo esta
em embarcar o protagonista em uma nova jornada.

Outro ponto o qual deve ser atingido durante esta fase é a identificagdo. “As

cenas de abertura devem criar uma IDENTIFICACAO entre o publico e o heréi, uma
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sensagao de que eles sdo iguais em alguns pontos.” (VOGLER, 2015, p. 142).
Pode-se obter sucesso em realiza-lo dando ao arquétipo em questao de objetivos,
pulsbes, desejos e necessidades universais, especialmente necessidades de
reconhecimento, afei¢do, aceitagdo e compreensido, muitos através dos desafios e

problemas do herdi, segundo o mesmo autor.

2.3.1.1.1.2 Chamado a Aventura

Este &€ também conhecido como Incidente Provocador, Iniciatico, Catalisador
ou, até mesmo, Gatilho. Tais nomenclaturas auxiliam no entendimento desta fase do
roteiro. Vindo logo apds a apresentagao do protagonista e do Mundo Comum, o
Chamado a Aventura tem o objetivo de colocar a histéria em movimento (VOGLER,
2015).

No estagio anterior, sdo apresentadas o que Vogler chama de "sementes da
mudanga e do crescimento”, que normalmente sao condi¢gdes imoveis, porém,
instaveis. Para que essas sementes se tornem frutos € necessaria uma nova
energia, por menor que seja. Essa (nova energia) € o Chamado a Aventura. Este
pode se colocar como uma mensagem ou um mensageiro, Como um novo evento ou
simplesmente uma inquietacdo presenciada pelo personagem principal que o levara

ao encontro de um caminho de novidades e perigos (VOGLER, 2015).

2.3.1.1.1.3 Recusa do Chamado

Vogler (2015) salienta que esse caminho ndo seria uma verdadeira aventura
caso néo fosse desconhecido, empolgante e ameacgador. Pelos motivos citados, é
compreensivel que o herdi o recuse de cara, ou, a0 menos, seja relutante em aceitar
o chamado. Esse processo permite que o espectador entenda que o processo ao
qual o protagonista esta sendo convidado €& desafiador e provocara uma grande
mudanga, cujas consequéncias podem ser boas ou ruins.

Muitas vezes, como colocado por Vogler (2015), os motivos da rejeigdo sao
experiéncias passadas do herodi, que o fizeram perder uma parte da felicidade, mas
tornaram-o mais sabio. Essa fase, em determinado momento, € superada por

motivagdes maiores, como escrito em A Jornada do Escritor. “O protesto continua,
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até que a recusa é superada, seja por alguma motivagdo mais forte (como a morte
ou sequestro de um amigo ou parente), que aumenta o risco que esta em jogo, seja
pelo inato gosto por aventuras do herdi, ou sua nog¢ao de honra.” (VOGLER, 2015, p.
116).

Além desses, ha também os chamados “herdis voluntarios”, “...] que
aceitaram, ou até procuraram, o Chamado a Aventura. Propp os chama de

'buscadores', em oposicao aos 'herdis vitimizados'.” (VOGLER, 2015, p. 118).

2.3.1.1.1.4 Encontro com o Mentor

Este estagio diz respeito ao encontro do protagonista com o arquétipo do
Mentor, uma figura inteligente responsavel por aconselhar ou treinar o herdi,
usualmente protegendo-o e concedendo-o presentes (VOGLER, 2015). Diante da
recusa no estagio anterior, o arquétipo tem a fungdo de tirar todas as duvidas do
personagem principal e prepara-lo para enfrentar a nova etapa de sua vida, que esta
prestes a comegar, assim como mencionado por Vogler (2015, n.p.): “O Encontro
com o Mentor é o estagio da Jornada em que o herdi recebe os suprimentos, o
conhecimento e a confianga indispensaveis para superar o medo e dar inicio a

aventura.”

2.3.1.1.1.5 Travessia do Primeiro Limiar

Nesta fase, o protagonista estd pisando no limiar do novo mundo que o
espera. Segundo Vogler (2015), esta travessia € a agao mais crucial do Primeiro Ato,
na qual o herdi entrega-se e se compromete com a aventura voluntariamente.
Dentro da estrutura de trés atos, esse estagio corresponde ao ponto de virada, e
pode ser desencadeado por acontecimentos tanto externos, como a morte de
alguém, quanto por acontecimentos internos, onde os heréis precisam confrontar a
forma como estéo levando a prépria vida.

Durante a Travessia do Primeiro Limiar, podem ser encontradas “pedras no
meio do caminho”, assim como afirmado por Vogler (2015, p. 187), “Quando
acontece a aproximagao do limiar, € possivel que se encontrem seres que tentam

bloquear o caminho. Sado os chamados Guardides do Limiar, um arquétipo poderoso
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e util.” Ao prosseguir a leitura, entende-se que tal interferéncia pode servir para
testar o heréi e atrapalhar o seu avango, sendo parte do treinamento do
protagonista. Neste momento, o personagem principal precisa encontrar um modo
de passar pelos bloqueios e continuar a jornada, fazendo com que a aventura

comece de verdade.

2.3.1.1.2 Ato 1l

Este é descrito por Field (2001) como confrontagdo. O mesmo autor explica
que esse é o momento do roteiro em que o protagonista enfrentara diversos
obstaculos em busca de realizar a necessidade dramatica que foi gerada nele.
Pode-se entender do que se trata tal necessidade através da citagao: “Necessidade
dramatica é definida como o que o seu personagem principal quer vencer, ganhar,
ter ou alcangar durante o roteiro.” (FIELD, 2001, p. 15).

Christopher Vogler (2015) retrata o referido ato como o responsavel pela acao
do roteiro, tendo, este, o maior tempo de tela durante um filme. E em torno dos
conflitos ocorridos neste ato que o drama da obra ira girar, ja que, sem os conflitos,
nao ha histéria, como notado pelo préoprio Field (2001, p. 15): “Todo drama é conflito.
Sem conflito ndo ha personagem; sem personagem, nao ha agao; sem acgao, nao ha
histéria; e sem histéria, ndo ha roteiro.”

A partir do esquema de Vogler (2015), compreende-se que o ato em questéo
comporta os estagios de Provas, Aliados e Inimigos; Aproximagdao da Caverna
Secreta; Provagcdo e Recompensa. Segue abaixo a explicagdo de cada um

respectivamente.

2.3.1.1.2.1 Provas, Aliados e Inimigos

Sao colocados pelo roteirista testes e desafios ao Herdi, durante os quais ele
desenvolvera amizades (aliados) e adversarios (inimigos), bem como previsto pelo
nome do estagio em questdo. Vogler (2015) acentua que tais situagdes ajudam o
personagem a desenvolver seu carater, revelando-o aos espectadores. Aqui
devem-se apresentar as dissonancias entre o mundo usual do protagonista e o

mundo novo no qual ele esta adentrando. Sobre isso, Vogler (2015, p. 194) discorre:
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“As primeiras impressdes que o publico tem do Mundo Especial devem apresentar
um contraste drastico com o Mundo Comum.”

O mencionado contraste nao diz respeito somente as caracteristicas fisicas, ja
que muitas narrativas tém como centro o drama interno de um personagem. Vogler

(2015) esclarece que:

Mesmo que o herdi permaneca fisicamente num sé lugar a histdria inteira,
existe movimento e mudangca quando um novo territério emocional é
explorado. Um Mundo Especial, ainda que figurativo, parece diferente, tem
um ritmo diferente, prioridades e valores diversos e regras distintas.
(VOGLER, 2015, p. 194).

Passando pelos confrontos dessa fase do roteiro, segundo Vogler (2015), o
protagonista estara sendo preparado para os maiores desafios que estardo por vir.
Portanto, podem ser colocados como uma continuagao do treinamento que o Heroi
recebera do Mentor.

Aqui, as regras deste novo universo precisam ser explicitas, a fim de que seja
de rapida compreensao tanto do publico quanto do personagem principal, sendo,
uma das Provas, quanto tempo o Herdi levara para se adaptar a tais normas
(VOGLER, 2015). Em geral, Christopher Vogler (2015, p. 200) instrui que:

A fase de Provas, Aliados e Inimigos nas histérias € util para cenas de
“esclarecimento”, nas quais os personagens se conhecem e o publico fica
sabendo mais sobre eles. Esse estagio também permite que o herdi
acumule poder e informagbes na preparagdo para O proximo: a
Aproximagéo da Caverna Secreta.

2.3.1.1.2.2 Aproximagao da Caverna Secreta

Aposs o processo de adaptacdo, o protagonista tem o caminho aberto para ir
em busca da realizacdo de sua missdao. Para isso, deverao suceder inumeros
confrontos, para enfim desencadear a provagao principal. Em sua obra, Vogler
(2015, n.p.) relata: “No caminho, encontram outra zona misteriosa com Guardides do
Limiar, ordens do dia e provas proprios. Essa é a fase da APROXIMACAO DA
CAVERNA SECRETA, onde logo encontrardo a surpresa e o terror supremos.”

Enquanto se da o estagio em questdo, o personagem principal pode reunir

mais informagdes ou se armar para a batalha maior. “Pistoleiros checam as armas;
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toureiros vestem cuidadosamente seus trajes brilhantes.” (VOGLER, 2015, p. 205).
Outra fungao deste momento do roteiro € recordar o espectador da urgéncia e do
perigo da narrativa: “O publico talvez precise se lembrar do ‘relégio que avanga’ ou
da ‘bomba-relégio’ da historia.” (VOGLER, 2015, p. 211).

Ao iniciarem os obstaculos desta fase, segundo o mesmo autor, as
experiéncias vivenciadas pelo Herdi antes do inicio da jornada podem auxilia-lo a
enfrentar o poderoso status quo daquele Mundo Especial. Aqui encontra-se,
também, a linha entre a vida e a morte. E neste estagio que o Herdi se aproxima

dessa.

2.3.1.1.2.3 A Provagao

Este € o momento em que apresenta-se o maior desafio, no qual o
personagem principal enfrenta a morte para renascer, assim como colocado por
Vogler (2015, p. 218): “O simples segredo da Provagdo é este: OS HEROIS
PRECISAM MORRER PARA QUE POSSAM RENASCER.” Além disso, o préprio
ainda acrescentou que esse movimento dramatico de morte e renascimento é o que
mais gera diversao ao espectador.

Esse enfrentamento pode acontecer, segundo Vogler, contra os maiores
medos do personagem principal, a morte de uma antiga personalidade, dentre
outros meios, mas nao necessariamente contra a morte em si. N&o raro, a
sobrevivéncia acontece por meio de um milagre, como uma lagrima derramada por
amor ou uma oragao.

Ao sair deste que é o teste principal (VOGLER, 2015), o protagonista volta
transformado pela experiéncia. Apesar de ser de grande relevancia, a Provacgéo
ainda ndo é o ponto mais alto da narrativa. Entende-se a diferenga através dos
escritos: “A Provagdo em geral € o evento central da histéria, ou o principal
acontecimento do Segundo Ato. Vamos chama-lo de CRISE para diferencia-lo do
CLIMAX (o grande momento do Terceiro Ato e o evento de coroagdo da histéria
inteira).” (VOGLER, 2015, p. 219).

Existem, segundo o mesmo livro (VOGLER, 2015), duas localizagbes mais
usuais desta fase, as quais sdo denominadas como Crise Central e Crise

Postergada. Segue na Figura 1 a estrutura da Crise Central.



50

CRISE CENTRAL

atol | atona | atonn | Atom | Desenlace

Ponto Intermediério Provagéo /

Figura 1 — Pontos Altos Draméticos Numa Histéria com Crise Central

Fonte: Adaptado de VOGLER (2015).

Dentro da figura, as linhas verticais representam os pontos altos dramaticos,
sendo a provacdo o ponto alto dramatico bem no centro do Ato Il, dividindo-o em
duas partes. Dessa forma, Vogler observa que ha simetria, além de um tempo
consideravel para decorrerem as consequéncias geradas pela Provagao. “Observe
que essa estrutura permite outro momento critico ou ponto de virada no final do
Segundo Ato.” (VOGLER, 2015, p. 220).

Nesse caso, observa-se que a tensdo possui recaidas maiores e mais

frequentes comparadas a Crise Postergada, estruturada na Figura 2.

CRISE POSTERGADA

ATo | | ATO Il | atom | Desenlace

Figura 2 — Pontos Altos Draméticos Numa Histéria com Crise Postergada

Fonte: Adaptado de VOGLER (2015).

Analisando a figura anterior, é possivel visualizar que, nesse caso, o Segundo
Ato nao é dividido como nas narrativas que abordam a Crise Central. Ao invés de
desenvolver uma provacgao central, a pressdo € trabalhada de forma crescente até
culminar no ponto alto (Provagdo) ao fim do Ato Il. Sobre tal estrutura, Vogler

discorre: “[...] chega muito préximo do ideal do Aureo Meio-Termo, essa elegante
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propor¢cao (aproximadamente de trés para cinco) que parece produzir os resultados
artisticos mais agradaveis.” (VOGLER, 2015, p. 221).

Abordada em qualquer uma das duas localizagbes descritas, o importante €
que, de uma forma ou de outra, essa fase seja vivenciada durante a narrativa, sendo

uma artimanha de relevancia para a identificacdo do publico para com o Heroi:

As pessoas pagam um bom dinheiro para experimentar a morte. Bungee
jump, sKkydive e as aterrorizantes montanhas-russas em parques de
diversbes dao as pessoas a sacudida que desperta o prazer pleno da vida.
Filmes e histérias de aventura sempre sao populares porque oferecem uma
maneira menos arriscada de vivenciar a morte e o renascimento, através
dos heréis com quem podemos nos identificar. (VOGLER, 2015, p.
222-223).

2.3.1.1.2.4 Recompensa

Deve-se haver, e ha em grande parte dos filmes, um momento de
recuperacao e intimidade com o protagonista apés uma prova tdo tensa. Segundo
Vogler (2015), uma das fungdes da fase da Recompensa é permitir que o publico
tome um folego apds uma densa batalha. O autor afirma, ainda, que tal estagio € um
bom momento para que o herdi recapitule o que se passou: “[...] dando-nos a
chance de analisar a historia e ter um vislumbre de como eles a percebem.”
(VOGLER, 2015, p. 241).

Ademais, o protagonista recebe uma recompensa por sobreviver e enfrentar a
grande provacao. Essa pode vir de diversos formatos, como uma celebragao
(normalmente um churrasco ou uma festa), um momento ao redor de uma fogueira,
alguma cena de amor, dentre outros. Para exemplificar, Vogler se utiliza da
animacao original da Walt Disney Pictures, A Bela e a Fera: “A valsa romantica em A
Bela e a Fera € a Recompensa da Fera por ter sobrevivido a uma Provagdo com o
povo do vilarejo, e a Recompensa da Bela por ter visto além da aparéncia
monstruosa da Fera.” (VOGLER, 2015, p. 242).

Estas ocasides intensificam o relacionamento da plateia com o personagem,
justamente devido a intimidade abordada, permitindo ao publico que conhega ainda

melhor o heroi.
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2.3.1.1.3 Ato lll

Syd Field compreende o Terceiro Ato como Resolugdo. Entende-se que,
nessa ultima parte da narrativa, ndo somente deve acontecer o fim, mas precisa-se
vivenciar a solugéo da historia: “Seu personagem principal sobrevive ou morre? Tem
sucesso ou fracassa? Casa-se com o homem ou a mulher ou ndo? Vence a corrida
ou nao? Ganha as elei¢des ou ndo? Abandona o marido ou nao?” (FIELD, 2001, p.
15). O autor deixa claro que o terceiro ato ndo é o fim, mas sim destinado a
solucionar o roteiro. O fim, elucida Field (2001), € a cena, imagem ou sequéncia
final.

Vogler (2015) acrescenta que o ultimo ato é produzido a partir do estagio O
Caminho de Volta e completa-se com os estagios Ressurreicdo e Retorno com o
Elixir, nos quais o protagonista é inserido em uma nova etapa, encontrando a

resposta, assim como mencionado por Field (2001), da narrativa.

2.3.1.1.3.1 O Caminho de Volta

E colocado por Vogler (2015) que o protagonista, durante este estagio, julgara
sair do Mundo Especial trazido pela aventura e podera tomar a deciséo de voltar ao
seu tdo conhecido Mundo Comum, a fim de implementar tudo o que foi aprendido.
Entretanto, decidir-se pode nao ser facil para o heréi. Vogler coloca-se no lugar do
personagem ao argumentar: “O herdi tem motivos para temer que a sabedoria e a
magia da Provagdo possam evaporar a luz implacavel do dia comum.” (VOGLER,
2015, p. 255).

O Caminho de Volta, segundo Vogler (2015), também €& uma travessia do
limiar, ou seja, um Plot Point (ponto de virada), localizado entre o0 Segundo e o
Terceiro Ato.

No decorrer da fase em questdo, o protagonista pode se recordar do que
pretende alcancgar, terminam suas celebracbes e descansos e voltam ao rumo da
aventura (VOGLER, 2015). Em inumeros filmes, os herdis sdo puxados de volta a
aventura quando seus adversarios se reagrupam para ataca-lo. E neste momento
qgue os herois costumam perceber que nem tudo foi resolvido na Crise (Provacéao), e

essa é a oportunidade de finaliza-la de uma vez por todas (VOGLER, 2015).
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Ao final do capitulo em questdo na obra estudada de Christopher Vogler

(2015), é colocado um breve resumo deste estagio:

Os herdis retinem o que aprenderam, ganharam, roubaram ou receberam
no Mundo Especial. Estabelecem para si mesmos um novo obijetivo,
escapar, encontrar mais aventuras ou voltar para casa. Porém, antes que
qualquer desses objetivos seja alcangado, ha outro teste pelo qual passar: a
prova final da jornada, a Ressurreigédo. (VOGLER, 2015, p. 260).

2.3.1.1.3.2 Ressurreigao

Aqui encontra-se a parte anteriormente referida (no estagio de Provagao)
como Climax, colocado por Vogler (2015) como o ultimo e mais perigoso encontro
com a morte. O sentido desta fase €& preparar o protagonista para novamente
adentrar o Mundo Comum, porém, para isso, precisa estar modificado, mantendo as
suas boas caracteristicas naturais e acrescentando tudo o que foi aprendido durante
a jornada (VOGLER, 2015).

Para que essas mudancas sejam perceptiveis ao publico, Vogler discorre: “O
truque para escritores € mostrar a mudanga em seus personagens através do
comportamento ou da aparéncia, e nao apenas falando sobre essa mudanca.”
(VOGLER, 2015, n.p.).

Ainda segundo o mesmo autor, outra funcdo concedida ao estagio em
questdo é a de garantir que o herdi realmente aprendeu com a Provagéo
experienciada no Segundo Ato, uma forma do protagonista provar suas novas
habilidades. Por esse motivo, € de suma importancia que o personagem em foco

seja ativo e enfrente a batalha final incorporando seu papel de heréi.

2.3.1.1.3.3 O Retorno com o Elixir

Vogler (2015) elucidou que “Retornar com o Elixir significa implementar a
mudanca no cotidiano e usar as licdes da aventura para curar os ferimentos.”
(VOGLER, 2015, p. 284), ou seja, apos todos os processos de transformacao do
personagem, o referido volta ao seu Mundo Comum, aplicando na sua vida habitual

todos os conhecimentos obtidos através da jornada percorrida.
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O autor estudado para este referencial definiu “elixir’” como “[...] um meio ou
veiculo para cura.” (VOGLER, 2015, p. 244). Entende-se, por esse motivo, o porqué
de leva-lo ao Mundo Comum e utiliza-lo para a intencéo ja mencionada.

Ainda no estagio em questéo, busca-se retomar e resolver todas as questdes
abertas durante a narrativa, visto que é o que a audiéncia anseia. Isso inclui tramas
secundarias e qualquer outro ponto que reste em aberto. Vogler (2015), ainda,
acrescenta que pode ser aberta uma nova problematica durante o Retorno com o
Elixir: “Tudo bem se novas questdes forem apresentadas pelo Retorno — na verdade,
isso pode ser bastante desejavel —, mas todas as questdes antigas devem ser
tratadas ou ao menos retomadas.” (VOGLER, 2015, p. 284).

Explica-se, assim, a escolha de estilo narrativo a ser utilizado pelo grupo no
presente Trabalho de Conclusdo de Curso. Tem-se como objetivo abordar cada um
dos estagios citados, de modo a aplicar a Jornada do Herdi em busca de gerar a

identificacao e retengao de atengao do publico.

2.4 Docudrama

No panorama da produgdo audiovisual, o docudrama emerge como um
género hibrido intrigante, que combina elementos do documentario e do drama. Nos
topicos explorar-se-a em detalhes o universo do docudrama, abordando suas
caracteristicas distintivas, além de seu papel na narrativa que envolve a
representacédo da realidade por meio dessa forma de expresséo cinematografica. Ao
longo dos proximos topicos, mergulharemos na analise critica e na apreciagédo do
docudrama, revelando como ele se tornou uma ferramenta poderosa para examinar
e comunicar eventos histéricos, questdes sociais e experiéncias humanas de

maneira unica e impactante.

241 0 que é?

Como o proprio nome aponta, entende-se por docudrama um género
cinematografico que une elementos documentais e ficcionais, de modo a ser
interpretado como hibrido. Dessa forma, ao se analisar a possibilidade de se contar

uma histdria real por meio de uma producao ficcional, pensa-se no docudrama.
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Nesse modelo de narrativa, normalmente é comum se obter um grande
envolvimento por parte do publico, além da verdadeira compreensdao do mesmo a
respeito do conteudo transmitido. Isso se da porque a ficgdo atrai a atengao das
pessoas sem o conteudo ficar massivo, tornando a utilizagdo desse género eficiente.

No tocante ao assunto em foco, Ferndo Pessoa Ramos ressalta que:

A ficcdo baseada em fatos historicos, ou docudrama, possui todas as
caracteristicas narrativas de uma ficcdo, conforme a narrativa ficcional se
configurou na histéria do cinema. Para representar fatos histéricos, o
docudrama usa estruturas narrativas marcadas pelo classicismo
hollywoodiano. (RAMOS, 2008, p. 51).

Evidencia-se, a partir da concepgao do autor, a utilizagdo de aspectos
voltados a narrativa classica ficcional pelo docudrama, fator que o diferencia do
cinema documentario. A criacdo de personagens para a trama, o surgimento de
conflitos e a ndo presenga da voz over sdo algumas das caracteristicas desse tipo de
narrativa.

Outrossim, Ramos (2008, p. 53) ressalta que “O docudrama toma a realidade
historica enquanto matéria basica e a retorce, para que caiba dentro da estrutura
narrativa, conforme delineada pelo classicismo hollywoodiano.” No entanto, tal nivel
de torgao varia com a intensidade e intencéo da reflexdo dramaturgica do cineasta,
sendo tal género considerado pelo autor por uma histéria flexionada pelo classicismo
narrativo.

Nota-se, também, a partir dos escritos de Ramos, uma relacido entre o
docudrama e a jornada do heréi de Joseph Campbell, visto que essa esta na maneira
de como tal género pode estruturar sua narrativa em torno dos estagios da jornada
do herdi, mesmo quando esta a se narrar histérias baseadas em eventos reais, de
forma a utilizar tais técnicas a fim de tornar a narrativa mais envolvente e
emocionante para o publico.

Por um lado, os documentarios sao uma ferramenta poderosa para
disseminar informacgdes e conscientizar um publico mais amplo. Eles podem ser
categorizados em diferentes tipos, cada um com suas préprias caracteristicas e
exemplos, sendo também parte integrante da histéria do cinema. Em contraste, os
docudramas usam uma mistura de fato e ficgdo para o efeito dramatico. O drama e o

documentario podem ser vistos em conjunto para acessar uma variedade de
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perspectivas e historias focadas em um determinado assunto ou evento, permitindo

uma compreensao mais abrangente da tematica.

2.4.2 A relevancia do docudrama na industria cinematografica

A priori, uma inovadora maneira de escrever historias para o cinema de forma
dramatica, conhecida como roteiro de filme, surgiu como resultado do crescimento
da industria cinematografica no inicio do século XX. Isso se deu porque o
crescimento dos filmes em termos de duragdo (de curtas-metragens para
longas-metragens) e o aprimoramento das técnicas de narragédo especificas para o
cinema levaram a industria a adotar um estilo de escrita adaptado exclusivamente
para esse meio.

Nos dias atuais, ao analisar tal realidade e vincula-la a docuficgao, tem-se

que, conforme os escritos de Calixto (2014, p. 7):

A aceitagdo do género e o uso do termo docudrama para especificar esse
tipo de produgdo cinematografica demonstram sua relevancia neste
mercado. No Congresso de Ciéncias da Comunicagdo promovido pela
Intercom, por exemplo, uma das categorias para concorrer ao prémio
Expocom é a de Cinema e Audiovisual, em que uma das modalidades para
inscricdo de trabalhos é a criagdo de uma obra cinematografica de
ficcdo/documentario/docudrama (avulso).

Tal importancia é respaldada também, segundo a autora, ao se verificar um
significativo numero de obras pertencentes ao género docudrama de grande
reconhecimento no mercado audiovisual, como Cidade de Deus (Fernando
Meirelles, 2002); Linha de Passe (2008) e Central do Brasil (1998), ambos do diretor
Walter Salles; e A vida de David Gale (Alan Parker, 2003). Sendo assim, os
docudramas desempenham um papel essencial na industria cinematografica,
diversificando a oferta de entretenimento, atraindo publicos amplos, recebendo
reconhecimento critico e abordando questbes relevantes, o que contribui para o
sucesso e a influéncia da industria como um todo.

Outrossim, nesse contexto, vale lembrar que a ficcdo possui um papel
relevante no cinema. Compreende-se que a consolidacdo da industria
cinematografica esta intimamente relacionada a estabilizagdo do filme de ficgéo

como o género dominante no mercado. Além disso, o roteiro de cinema
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desempenha um papel fundamental na definicdo dos critérios de escrita que
orientam a produgao do filme industrial, tornando-se assim a base essencial desse

processo. Acerca dessa realidade, Soares (2007, p. 18) aponta que:

A estreita relagdo entre roteiro de cinema e filme de ficgdo nasce ja na
prépria origem dessa escrita dramatica e ira orientar a concepgédo da
esmagadora maioria dos manuais de roteiro publicados até os dias de hoje.
Todo o empenho da industria para a formagao de seus roteiristas estara
sempre voltado para a criacao de filmes de ficcao.

Tendo em vista tais aspectos, nota-se que ao utilizar de elementos ficcionais,
o docudrama ganha destaque no cinema. Isso se da porque as narrativas de ficcéo
tém uma influéncia consideravel na identificacdo do publico, superando as narrativas
nao ficticias para tal ocasido. Tal fato ocorre principalmente porque a ficgao
frequentemente abraga historias pessoais de individuos, o que pode estabelecer

conexdes emocionais mais profundas com o publico.

[...] o docudrama utiliza-se de técnicas dramaticas e narrativas advindas do
estilo classico do filme de ficgdo. Trata-se de histérias conduzidas por um
protagonista claramente definido, orientado por uma meta que enfrenta
obstaculos em seu caminho. (SOARES, 2007, p. 40).

Ademais, o docudrama permite que cineastas e roteiristas adotem
abordagens criativas para contar histérias reais, resultando em filmes inovadores e
unicos que destacam a criatividade da industria. Conforme a concepg¢ao de Soares
(2007, p. 44):

Outra caracteristica marcante nas adaptag¢des dos docudramas vem a ser a
necessidade de se “inventar” cenas, ou ocorréncias, para preencher alguns
vazios na estrutura da narrativa ou atender a outras necessidades do
discurso. Essas cenas funcionam, com mais freqiiéncia, como cenas de
transicdo que informam a movimentagdo dos personagens pelo espago e
pelo tempo da histéria efetuando a ponte entre momentos de comprovada
ocorréncia histérica.

Por conseguinte, a jungao entre drama e realidade presente no género em
foco, como visto, recria eventos historicos ou situacbes da vida real de forma
atraente e envolvente, muitas vezes incorporando técnicas cinematograficas e

narrativas de filmes de ficgdo para cativar o publico e gerar envolvimento.
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2.4.3 A recriagao como principio

De acordo com a obra lida de Saraiva (2004, p. 47), compreendeu-se que a
“[...] crenga no valor absoluto da originalidade ndo € mais do que uma ideia

reguladora [...]", isso pois, conforme explica o autor:

[...] ela ndo deixa de ser importante, pois aponta para um valor ainda
significativo em nossa cultura. Mas no mundo recoberto por camadas e
camadas de linguagem, no qual as praticas cotidianas s&o em grande
medida operagbes com materiais culturais acumulados, apostar na criagao
de obras absolutamente novas é, no minimo duvidoso. Alias, em épocas
anteriores ao romantismo, ndo havia esse tipo de cobranga. E mais do que
sabido que Shakespeare — para ficarmos num terreno acima de qualquer
suspeita — tinha por pratica a partir dos enredos de outros. De qualquer
maneira, independentemente dessas discussdes histéricas o que se mantém
como central € a busca de uma visdo nova sobre as coisas. (SARAIVA,
2004, p. 47).

Diante dessas informacdes, tem-se que o docudrama € uma obra em que a
credibilidade ou originalidade encontra-se na garantida apresentacéo da realidade
dos acontecimentos, porém, trata-se de recriagdes, aproximag¢des ou analogias que
buscam contribuir com a compreensao do passado (SOARES, 2007).

Dessa forma, ao se analisar os escritos de Saraiva (2004), comparando-os
com os de outros autores, torna-se compreensivel que “O docudrama se caracteriza
pela sua reconstituicdo dramatica de fatos histéricos em que, na maioria dos casos,
inexiste a figura explicita de um narrador manifestada através de uma voz over.”
(SOARES, 2007, p. 40). Tal fato, segundo o autor, apresenta-se como contrario do
drama padrdo, pois o docudrama busca promover a denominada interpretagao
fidedigna de eventos historicos. Isto é, trata-se de um drama n&o-ficcional.

Sendo assim, identificou-se que muitos documentarios de representacao
social ou docudramas podem construir-se a partir de um roteiro especifico com a
atuagao de um elenco, fazendo reconstrugdes de eventos, empregando a linguagem
cinematografica como a camera lenta ou a trilha sonora, além de ensaios durante
sua producdo; mas também podem, como em muitos filmes de ficcdo ou
docudramas, apresentar um realismo maior a sua historia, por isso sdo gravados em
locagdes, que, incluindo pessoas da prépria comunidade, utilizam “cameras soltas”
com movimentos bruscos e trepidantes, além de imagens da midia impressa e de

telejornais.
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2.4.4 Envolvimento com o espectador

Ao se propor o docudrama como uma estratégia para envolver o publico com
aquilo que almeja-se alcangar com a producdo do material cinematografico,
compreende-se a necessidade de adotar elementos que envolvam o publico com o
enredo. Conforme explica Silva (2005) em sua obra sobre melodrama, folhetim e
telenovela, observa-se que as telenovelas brasileiras, por exemplo, mesmo tratando
de uma estrutura bem mais complexa e com personagens com um maior
aprofundamento psicolégico, possui elementos basicos do melodrama, sendo eles a
oposigdo entre o bem e o mal, além de momentos de serenidade, alegria e
felicidade, alternando-se com outros de aflicdo, tristeza e desolagdo — os
sentimentos positivos logo ameagados por interferéncia e atuagdo do mal.

Trata-se, entdo, de um material de facil entendimento, “independentemente do
nivel cultural do espectador.” (SILVA, 2005, p. 48). De acordo com Silva (2005),
qualquer um que assistir ao conteudo ird compreendé-lo, desde o analfabeto ao
alfabetizado. Nesse sentido, destaca-se que, na obra lida, o autor deixa evidente a
necessidade do autor do docudrama estar atento a resposta de seu publico, pois
sera através dele que o mesmo conhecera o jogo, isso é, conseguira agradar o

espectador. Nesse sentido, destaca-se que:

[...] o mesmo acontece com o telenovelista, com a diferenga de que para o
primeiro o desfecho esta claro, ele sabe o que vai acontecer as personagens
a despeito das armadilhas que para elas preparou, e o segundo, o
telenovelista, conforme a resposta do publico e as consequientes injungdes
comerciais/mercadolégicas, muda os rumos da histéria e das vidas das suas
personagens e, as vezes, no torvelinho da busca pela audiéncia,
conseguindo retornar a intengdo original. O raciocinio, obviamente, é
aplicavel a radionovela e ao romance-folhetim. (SILVA, 2005, p. 51).

Dessa forma, compreende-se a respeito da importancia do autor do
docudrama criar situagdes melodramaticas capazes de conduzir o publico do riso ao
pranto, envolvendo cenas de ilusdo, identificacdo e emocao, as quais, conforme
explica Silva (2005), continuam fascinando o espectador, reafirmando sua

cumplicidade com a teatralidade e o espetacular.
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2.4.5 O narrador acima

De acordo com os escritos de Campos (2007, p. 36), observa-se a seguinte

circunstancia:

Se a sua primeira tarefa é imaginar a estéria a ser narrada, se a sua
segunda tarefa é selecionar, da massa dessa estoria, os pontos de foco que
merecem atengao, selecionar o principal ponto de vista do seu narrador ¢é a
tarefa que vem em seguida a essas duas — e a pergunta que vocé se faz
neste momento é: de que ponto de vista o meu narrador percebera com
mais acuidade, acompanhara com mais agilidade e narrara com mais
fluéncia o ponto de foco que, principalmente, eu quero ver narrado?

Apos a leitura dessa obra, compreendeu-se que o narrador ficara melhor no
ponto de vista acima da massa de estoria, isso pois, ele tera que dar conta do que
acontece nos diferentes fios da estéria contada, sendo esse o modelo da pauta na
narrativa da maioria dos filmes ja feitos e, além das novelas de TV também.

Sendo assim, tem-se que o docudrama a ser realizado necessitara, conforme
embasa Campos (2007), colocar o narrador em cima a fim de conseguir perceber a
aparéncia e compreender a esséncia de todos os personagens, pois a estoria de
cada um dos mesmos aliada a estodria futura de todos eles devera transitar entre um
e outro, como por exemplo na intimidade de qualquer um, de ir de um a outro lugar,
de retroceder no tempo de um fio de estéria, ou avancar rapido no tempo da estéria
de outro fio, ou detalhar demoradamente um terceiro, ou saltitar num quarto.

Nesse formato, o narrador de cima acompanha a concomitancia dos diferentes
fios da estoria e, de antemao, tece entre eles relagbes de paralelismo, ou de
contraste, ou de sinonimia, ou de causa e efeito, ou de sucessido no tempo, ou a que
ele quiser (CAMPOS, 2007). Diante dessas informag¢des, compreende-se que, ao
compor um roteiro, cria-se realidades e conceitos que serao recebidos por muitas
pessoas. Analisando esse aspecto, torna-se importante compreender e exercer uma
responsabilidade social vasta e profunda naquilo que se cria. “Saber pouco sobre o
que escreve, além de travar a fluéncia da narrativa, turva a autenticidade das agdes
dos seus personagens.” (CAMPOS, 2007, p. 298).
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2.4.6 A interpretacao ficcional

De acordo com a leitura da obra de Bernardet (2006), compreendeu-se que a
complexidade do estudo das nocgdes de ficcdo e nao ficgdo ou realidade esta
relacionada ndo somente a dificuldade de se interpretar objetivamente determinado
discurso como sendo real ou ficcional, mas também a dificuldade de entender a
ficgdo enquanto elemento social e ndo apenas como um fenémeno ligado a literatura
e a arte de maneira geral.

Nesse sentido, Searle (1995, p. 106) indica que “[...] fingir € um verbo
intencional: isto €, € um desses verbos que tém embutidos em si o0 conceito de
intengado. De fato ndo se pode dizer que alguém fingiu fazer algo a menos que tenha
tido a intencdo de fazé-lo.”

Portanto, ao falar de docudrama, espera-se que se unam caracteristicas
ficcionais e documentais, se tornando um hibrido entre o género documentario e o
drama, como sugere o préprio nome. Considerando a possibilidade de se contar uma
historia real por meio da produgdo ficcional. E devido a tal fator que torna-se
importante se aprofundar em um tema com o qual haja um convivio diario, sem
contar a oportunidade de se produzir uma obra cujo a mesma perpassa entre dois
géneros cinematograficos pelos quais no decorrer do cenario audiovisual se possui
muito interesse, sendo eles o documentario e a ficgao.

Sendo por meio do docudrama a capacidade de expor acontecimentos reais
ao mesmo tempo em que se considera a sua porg¢ao ficticia, o que serve
principalmente como uma forma de atrativo para o produto, compreende-se que esse
género cinematografico € muito utilizado quando se quer contar uma histéria que se
baseie em fatos reais, gerando, por essa razdo, grandes tendéncias de chamar e

prender a atencéo do publico.

2.5 Santa Missa

Nesta etapa do trabalho, sera abordada a Santa Missa, a qual, segundo Papa
Francisco (2017), é a oragao de maior importancia para a Igreja Catdlica Apostdlica
Romana. Para esse objetivo, sera utilizada a Sagrada Biblia Catélica (1989) e

Didaqué (1989) para abordar tanto a origem da Santa Missa, por Jesus Cristo,
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quanto a continuidade pelos apostolos e fiéis da época. Ao elencar o livro: Manual
de Literatura Cristd Antiga Grega e Latina (2005) sera evidenciada a Santa Missa
nos primeiros séculos apds a ascensao de Jesus Cristo. Em relacdo a como a Igreja
Catolica explica a Missa, sera tido por referéncia os livros: Missal Romano (1973) —
ja de acordo com o Concilio Vaticano Il (1973) —, Introdu¢do Geral Sobre o Missal
Romano (2012) e o Catecismo da Igreja Catdlica (2022). Por fim, ao serem
respaldados os elementos espirituais e liturgicos da Santa Missa, ter-se-a por
utilidade o livro: O Banquete do Cordeiro (2014), bem como também o testemunho
escrito de Catalina Rivas (2004).

2.5.1 Missal Romano

Agora sera usado para explicar mais sobre a Santa Missa o Missal Romano,
edicdo que ja contempla as atualizagbes feitas pelo Concilio Vaticano II; por
conseguinte, todas as vezes as quais for referenciada a celebragao da Eucaristia,
Missa, Segundo o mesmo Missal Romano (1973), sera utilizado a partir deste ponto,
a nomenclatura Santa Missa. De acordo com a obra referida, € possivel elucidar que
0 mesmo explica e evidencia como deve ser celebrada a Santa Missa, nas
realidades do celebrante, do povo fiel, do local onde a Missa deve ser celebrada,
dos paramentos e objetos liturgicos, dos que ajudam o celebrante ao servirem no
altar (ministros ordenados, acdlitos, coroinhas, seminaristas), dos que servem ao
lerem a Palavra (Biblia), e demais realidades que compdem a celebragcdo da
Eucaristia, a Santa Missa.

Com efeito, entende-se por Missal:

O Missal é o livro oficial segundo o qual a comunidade crista celebra sua
Eucaristia. Compreende um primeiro volume com as oragdes que diz o
presidente, chamado propriamente Missal, ou Livro de altar, e um segundo
volume com as leituras biblicas que se proclamam ao longo de todo o ano, o
Lecionario. (ALDAZABAL, 2012, p. 14).

Antes de adentrar profundamente a Santa Missa, pelo Missal, torna-se

pertinente o que o Papa Paulo VI disserta sobre o mesmo:

[...] esperamos que seja recebido pelos fiéis como um meio de testemunhar
e afirmar a unidade de todos, pois, entre tamanha diversidade de linguas,
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uma s6 e mesma oragao, mais fragrante que o incenso, subira ao Pai
celeste por nosso Sumo Sacerdote Jesus Cristo, no Espirito Santo.
(MISSAL ROMANO, 1973, p. 13).

Por conseguinte, entende-se pela Santa Missa como oragdo, segundo
também o Papa Francisco (2017): “A Missa é a oragao por exceléncia, a mais
elevada, a mais sublime, e a0 mesmo tempo a mais ‘concreta’.” Desta forma,
dever-se-a entender mais acerca da importancia que a Santa Missa possui, de

acordo com o que esta escrito no préprio Missal:

A natureza sacrifical da Missa, que o Concilio de Trento solenemente
afirmou 1, em concordancia com a universal tradigdo da Igreja, foi de novo
proclamada pelo Concilio Vaticano Il, que proferiu sobre a Missa estas
significativas palavras: "O nosso Salvador na ultima Ceia instituiu o sacrificio
eucaristico do seu Corpo e Sangue para perpetuar o sacrificio da cruz
através dos séculos até a sua volta, e para confiar a Igreja, sua esposa
muito amada, o memorial de sua morte e ressurreicao" 2. (MISSAL
ROMANO, 1973, n.p.).

Assim, segundo a citagdo predecessora, é evidenciada a relagdo que Jesus
Cristo tem para com a Igreja Catdlica, a de confiar a ela, como € escrito acima no
Missal Romano (1973, n.p.): “[...] sua esposa muito amada, o memorial de sua morte
e ressurreicdo.” Ademais, seja acrescentada a referida citagdo uma afirmagéo do
Missal, a qual tem por base dogmas de fé da Igreja Catdlica Apostolica Romana,

sobre a Santa Missa.

A celebragdo da Missa, como agdo de Cristo e do povo de Deus
hierarquicamente ordenado, é o centro de toda a vida cristd tanto para a
Igreja universal como local, e também para cada um dos fiéis 1. Pois nela se
encontra tanto o apice da acgéao pela qual Deus santifica o mundo em Cristo,
como o do culto que os homens oferecem ao Pai, adorando-o pelo Cristo,
Filho de Deus 2. Além disso, nela sdo de tal modo relembrados, no decorrer
do ano, os mistérios da redencdo, que eles se tornam de certo modo
presentes 3. As demais agdes sagradas e todas as atividades da vida crista
a ela estao ligadas, dela decorrendo ou a ela sendo ordenadas 4. (MISSAL
ROMANO, 1973, n.p.).

Com efeito, pelas citagdes acima, em maior parte retiradas do Missal
Romano, compreende-se 0 que explica e traz a luz do conhecimento a Igreja
Catolica, acerca da Santa Missa e sua real e viva importancia para a Igreja de todo

mundo que professe a fé catdlica.
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2.5.2 Catecismo da Igreja Catdlica

A Igreja Catdlica Apostolica Romana, por sua vez, possui um compilado de
documentos canbnicos chamado: Catecismo da Igreja Catdlica. No mesmo,
encontra-se sobre — como 0 nome sugere — 0s ensinamentos préprios pela Igreja
sobre a Mesma; os quais também podem ser transmitidos a partir de fatos historicos,
por documentos referentes a Igreja primitiva.

A partir de tal realidade, é pertinente usar a citada fonte para trazer a luz o

passado dos primeiros cristaos.

Desde o inicio, a Igreja foi fiel & ordem do Senhor. Da Igreja de Jerusalém
esta escrito: “Eram assiduos ao ensino dos Apdstolos, a unido fraterna, a
fraccdo do pado e as oragles. [...] Todos os dias frequentavam o templo,
como se tivessem uma s6 alma, e partiam o pao em suas casas; tomavam o
alimento com alegria e simplicidade de coragao” [...] (CIC, 2022, p. 370).

A partir do texto acima, observa-se como os fiéis dos primordios do
catolicismo viviam a fé que professavam, de modo ao Catecismo da Igreja Catolica
Apostodlica Romana usar o citado cenario como exemplo de fidelidade ao Senhor. De
tal modo, de acordo com a citagdo acima, ainda é tido por boa referéncia de como
se portar durante a Santa Missa, no que condiz a comunhao e a relagao eclesial dos
fieis catdlicos. Atitudes estas que sdo defendidas mediante o que afirma Papa Pio
XII (1943, n.p.), em sua carta enciclica, Mystici Corporis “[...] a Igreja pela sua
constituicdo se pode assemelhar a um corpo; [...] ndo um corpo qualquer, mas o
corpo de Jesus Cristo. Deduz-se isto do fato que nosso Senhor é o fundador, a
cabega, o conservador e salvador deste corpo mistico.”

Através da citagdo acima, € cabivel uma reflexdo em formato de pergunta: Se
a Igreja, de acordo com a carta do Papa Pio XII (1943), é o corpo de Cristo, qual
pertenca tém as pessoas neste corpo, as quais participam da Igreja? De acordo com
Rm 12, 5: “Nés, muitos, somos um so6 corpo em Cristo.” Com efeito, as pessoas sao
parte da Igreja, e, por conseguinte, parte do corpo de Jesus Cristo. Ao partir deste
pensamento, se for considerada a citacdo do CIC (2022, p. 370), realizada
anteriormente, tais individuos, segundo a mesma, devem viver em comunhao uns
com os outros, e, segundo a citacdo a partir de Romanos, viverem ambos em

comunh&o com Cristo Jesus.
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Segundo o Catecismo da Igreja Catodlica (2022, p. 370), ha estes trechos:
“‘Desde o século Il, temos o testemunho de Sao Justino, martir, [...] Eis o que ele
escreve, cerca do ano 155, para explicar ao imperador pagao Antonino Pio
(138-161) o que fazem os cristdos [...]" Por sua vez, para acrescentar as anteriores

citacdes, pode-se elencar:

[...] apresenta-se aquele que preside aos irmdos pao e uma taga de agua e
vinho misturados. Ele toma-os e faz subir louvor e gléria ao Pai do universo,
pelo nome do Filho e do Espirito Santo, e da gragas (em grego:
eucharistian) longamente, por termos sido julgados dignos destes dons.
Quando ele termina as oragdes e acgdes de gragas, todo o povo presente
aclama: Amen. [...] Depois de aquele que preside ter feito a acgdo de gragas
e de o povo ter respondido, aqueles a que entre nés chamamos diaconos
distribuem a todos os que estdo presentes pao, vinho e agua
"eucaristizados" e também os levam aos ausentes» (176). (CIC, 2022, p.
371).

Antes do trecho citado, € explicado, de mesmo detalhe visto no referido, como
ocorria a Santa Missa também na Leitura da Palavra, de acordo com S&o Justino.
Por decorréncia, tratar-se-a a seguir sobre a ultima citacao.

E evidente, a partir destas leituras advindas do Catecismo da Igreja Catélica
(2022), a Celebragao da Santa Missa nos primeiros séculos depois de Cristo. Assim,
observa-se que a Santa Missa perdura até os dias atuais, de modo que o pedido de
Jesus (encontrado nos trechos: Mt 26, 26-28, Mc 14, 22-25 e Lc 22, 15-20) é
concretizado ao nota-la sendo celebrada em sua totalidade, em qualquer Igreja

Catolica Apostélica Romana do mundo.

2.5.3 Sagrada Biblia Catdlica

O estudo do surgimento da Santa Missa passa pelas seguintes leituras: Lc 4,
16-27 e Mt 26, 26-28. A partir das mesmas, sdo observaveis e compreendidas as
duas partes que compdéem a Santa Missa: Leitura da Palavra e Celebragcdo da
Eucaristia. Por sua vez, em Sao Lucas, na referida passagem, ha a Leitura da
Palavra. Jesus |€ o livro do profeta Isaias aos que estavam presentes na Sinagoga,
e, 14, Cristo diz a partir do que leu. Neste ato, pode-se perceber a semelhanca para

com a primeira parte da Santa Missa (Leitura da Palavra), assim, tal elemento
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liturgico foi exercido por Jesus e posteriormente tido como parte do rito da Santa
Missa.

A Celebragcao Eucaristica é a transubstanciacao do p&o, no que condiz, e é
relevante sua existéncia material, em Corpo de Jesus Cristo, o Qual transcende a
matéria e €& por completo Deus e vem de Deus. A mesma tem por fim gerar
comunhdo com Jesus Cristo aqueles que da Eucaristia comem, pois, ao comungar
da Carne de Deus, o cristdo catolico passa a ser um com Ele, como enfatiza o
Catecismo da Igreja Catodlica (2022, p. 366): “[...] todos que comem do unico pao
partido, Cristo, entram em comunhdo com ele e ja ndo formam sendo um sé corpo
nele.” Com efeito, no que condiz as afirmacdes anteriores, Jesus instituiu a
comunhao Eucaristica na Santa Ceia, a qual esta escrita em Mt 26, 26-28, Mc 14,
22-25 e Lc 22, 15-20.

Assim se faz a exemplo da consagragdo Eucaristica de Jesus Cristo e em
memoria Dele até os dias de hoje, conforme respaldado pelo Catecismo da Igreja
Catolica (2022, p. 371), “A liturgia da Eucaristia desenrola-se segundo uma estrutura
fundamental que se conversou pelos séculos até nossos dias.” Com efeito, tem-se, a
seguir, um exemplo da propagacdo da liturgia Eucaristica referente ao primeiro

século apds a ascensao de Jesus Cristo.

Irmaos: 230 que eu recebi do Senhor foi isso que eu vos transmiti: Na noite
em que foi entregue, o Senhor Jesus tomou o pdo 24e, depois de dar
gracgas, partiu-o e disse: “Isto € o meu corpo que é dado por vos. Fazei isto
em minha meméria”.

25Do mesmo modo, depois da ceia, tomou também o calice e disse: “Este
célice é a nova aliangca, em meu sangue. Todas as vezes que dele
beberdes, fazei isto em minha memoaria”. 26Todas as vezes, de fato, que
comerdes deste pao e beberdes deste calice, estareis proclamando a morte
do Senhor, até que ele venha. (1Cor 11, 23-26).

A partir do trecho acima, retirado da Primeira Carta de Sao Paulo aos
Corintios, pode-se evidenciar que Sao Paulo — apés a morte de Jesus, segundo o
Card. Tempesta, no site da CNBB (2022) — ensinou aos seus, o ato da Sagrada
Eucaristia de Jesus Cristo, e, assim, trouxe a eles a realidade do amor de Deus, ao
se fazer pequeno pedaco de pao, para que assim esteja tdo préximo de seus filhos

muito amados.
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2.5.4 O Banquete do Cordeiro: A Missa segundo um convertido

Referente a Hahn (2014, p. 21), “O papa Joao Paulo Il chamou a missa de
'céu na terra' e explicou que 'a liturgia que celebramos na terra € misteriosa
participagédo na liturgia celeste'.” Esta obra evidencia do que se trata a Santa Missa
em ambito liturgico perante os aspectos de sua natureza. O escritor aborda a Santa
Missa com a visao de um recente espectador, o qual estava a descobrir sobre o que

na Santa Missa ocorre.

[...] ouvi a congregacdo repetir: “Cordeiro de Deus. Cordeiro de Deus...
Cordeiro de Deus”, e o sacerdote responder. “Eis o Cordeiro de Deus...”,
enquanto elevava a héstia. Em menos de um minuto a frase “Cordeiro de
Deus” ressoou quatro vezes. Gragas a longos anos de estudos biblicos,
percebi imediatamente onde eu estava. Estava no livro do Apocalipse, no
qual Jesus é chamado Cordeiro nada menos que vinte e oito vezes em vinte
e dois capitulos. Estava na festa de nupcias que Joao descreve no final do
ultimo livro da Biblia. Estava diante do trono do céu, onde Jesus é saudado
para sempre como o Cordeiro. (HAHN, 2014, p. 26).

Nesta afirmagdo, o autor transmite a realidade da Santa Missa ao plano
extraordinario. De acordo com a mesma passagem do referido livro, ndo € mais
apenas um pao, mas sim o Cordeiro de Deus, Aquele que tira o pecado do mundo.
Scott (primeiro nome de Hahn) utiliza do livro do Apocalipse na Biblia (1989) para
respaldar tais afirmacdes, mediante as semelhancgas formais que ha em tal livro e na

Celebracédo da Santa Missa.

Tendo amado os seus, o Senhor amou-os até o fim, sabendo que chegara a
hora de partir deste mundo para voltar a seu Pal, enquanto ceavam,
lavou-lhes os pés e deu-lhes 0 mandamento do amor. Para deixar-lhes uma
garantia deste amor, para nunca afastar-se dos seus e para fazé-los
participantes de sua pascoa, instituiu a Eucaristia como memoria de sua
morte e de sua ressurreigdo, e ordenou a seus Apostolos que a
celebrassem até a sua volta, "constituindo-os entdo sacerdotes do Novo
Testamento". (CIC, 2022, p. 368).

Com efeito, pelo texto do Catecismo da Igreja Catdlica (2022), percebe-se a
Santa Missa quando a Eucaristia € celebrada em memodria de Jesus Cristo, pelos
Apostolos, ordenados pelo proprio Jesus como sacerdotes do Novo Testamento.
Assim, segundo (Mt 26, 26-28), a Eucaristia € Jesus, que na simples matéria

Eucaristica habita, como O fez na Santa Ceia.
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A Santa Missa, em sua estrutura liturgica, possui um carater semelhante ao
que é encontrado no livro de Apocalipse, presente na Sagrada Biblia Catdlica
(1989). A partir do mesmo, Hahn fez uma comparacdo aos elementos biblicos

encontrados tanto na Celebragédo da Santa Missa, quanto descritos em Apocalipse.

[...] naquela capela escura, nenhum livio me era tao visivel quanto o da
revelacdo de Jesus Cristo, o Apocalipse, que descreve a adoragdo dos
anjos e santos do céu. Como nesse livro, vi, naquela capela, sacerdotes
paramentados, um altar, uma assembleia que entoava: “santo, santo,
santo”. Vi a fumacga de incenso, ouvi a invocagdo de anjos e santos; eu
mesmo entoava os aleluias, pois me sentia cada vez mais atraido a essa
adoracao. (HAHN, 2014, p. 27).

Deste modo, é evidenciado pelo autor acima citado, que a Santa Missa néo
possui apenas ambito material, no que pode-se dizer a respeito, a forma como é
celebrada ao atribuir-se a presengca de um sacerdote, mediante ou nao um povo,
também, quanto a Sagrada Biblia ali usada, como livros para leitura, ou o pao
presente junto do vinho, mas também, seu sentido €&, a partir de Hahn, Celeste; a
Santa Missa como o sacrificio do Cordeiro de Deus.

“‘Pela Celebragao Eucaristica, nos unimos a liturgia do céu e antecipamos a
vida eterna, 'quando Deus sera tudo em todos' (Cor 15, 28).” (CIC, 2022, p. 365).
Pode-se observar concreta semelhanca entre o anteriormente citado trecho do livro
de Hahn, para com o que afirma a Igreja Catdlica em seu Catecismo.

Agora, a tornar clara a visdao de Scott Hahn acerca do referido sacrificio de
Jesus Cristo, pode-se introduzir o assunto a exemplificar como ocorriam os

sacrificios a Deus e compreender o porqué dos mesmos.

Com a construgdo do Templo de Jerusalém, por volta de 960 a.C., Israel
passou a oferecer os sacrificios cotidianos ao Deus todo poderoso em
ambiente majestoso. Todos os dias, os sacerdotes sacrificavam dois
cordeiros, um de manha e um a noite, para expiar os pecados da nagao.
(HAHN, 2014, p. 36).

Eram tidos pela cotidiana realidade, sacrificios de animais, principalmente
cordeiros, os quais consistiam em entrega-los a Deus em matéria de sua carne e
sangue. No entanto, tais sacrificios foram substituidos, segundo Hahn (2014, p. 38)
pelo “[...] novo e definitivo sacrificio da Pascoa, Jesus € sacerdote e também vitima.”

A partir dos escritos de Sao Jodo evangelista, de modo que “[...] a importancia da
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Pascoa na vida de Jesus foi mais que ritual, foi fundamental para sua misséo, um
momento definitivo. Jesus é o Cordeiro.” (HAHN, 2014, p. 37).

Com efeito, Scott Hahn a partir do Evangelho de Jodo, compreende que:

Quando Jesus estava diante de Pilatos, Jodo observa que "era o dia da
preparagao da Pascoa, por volta da sexta hora" (Jo 19,14). Jodo sabia que
era na sexta hora que os sacerdotes comegavam a imolar os cordeiros
pascais. Esse, entdo, € o momento do sacrificio do Cordeiro de Deus.
(HAHN, 2014, p. 37).

A partir de tal afirmacéo, Hahn ainda acrescenta:

Em seguida, Jodo relata que nenhum dos ossos de Jesus foi quebrado na
cruz, "para que se cumprisse a Escritura" (Jo 19,36). Que Escritura era
essa? Exodo 12,46, que estipula que os ossos do Cordeiro da Pascoa néo
sejam quebrados. Vemos, entdo, que o Cordeiro de Deus, como o cordeiro
da Pascoa, é oferenda condigna, realizacdo perfeita. (HAHN, 2014, p.
37-38).

No que condiz tais escritos, € prudente a compreensdo de que Scott Hahn
(2014), ao se embasar pelo Evangelho de Sao Joao, afirma que Jesus Cristo é o

Cordeiro de Deus, mas também é o Sacerdote, como 0 mesmo expressa:

Por fim, ao falar das vestes de Jesus no hora da crucifixdo, Jodo usa os
termos exatos para os paramentos que o sumo sacerdote usava quando
oferecia sacrificios como o cordeiro da Pascoa. (HAHN, 2014, p. 38).

Assim, segundo as referidas citagdes, pode-se elencar que Jesus Cristo € o
Sacrificio perfeito, tdo quanto o sacerdote, de modo que apenas Ele poderia ocupar
o designio de salvagao e por meio de tal ato, redimir os pecados. Apenas Jesus
poderia falar, como O fez, segundo (Jo 19, 30) “...] Jesus exclamou: "Tudo esta
consumado!' E, inclinando a cabega, entregou o espirito.” Assim, segundo 0 mesmo

evangelista, Jesus consumou seu designio.
2.5.5 Didaqué
Didaqué, € um livro o qual: “[...] se apresenta como uma obra compdsita, uma

espécie de manual para as comunidades cristas, que reune textos de diferentes
proveniéncias.” (MORESCHINI; NORELLI, 2005, p. 71).
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Segundo tal livro, ha referéncias a Eucaristia: “Os cap. 7-10 d&o instrugdes
para o culto: batismo, jejum, oracgao, eucaristia [...]” (MORESCHINI; NORELLI, 2005,
p. 71). A respeito do que pode ser elencado, sobre o tempo, no qual foi escrito
Didaqué, pode-se citar que segundo Costa (2021-2023, n.p.) "[...] o material foi
escrito por volta dos anos 60 d. C a 90 d.C. [...]” Partindo desta estimativa, Didaqué
evidencia as primeiras Celebragdes Eucaristicas, por se tratar de uma obra do

primeiro século apds a morte e ressurreicao de Jesus Cristo.

'Celebre a Eucaristia assim:

Diga primeiro sobre o cdlice: "Nés te agradecemos, Pai nosso, por causa
da santa vinha do teu servo Davi, que nos revelaste através do teu servo
Jesus. A ti, gloria para sempre”.

’Depois diga sobre o p&o partido: "Nos te agradecemos, Pai nosso, por
causa da vida e do conhecimento que nos revelaste através do teu servo
Jesus. A ti, gléria para sempre. (DIDAQUE, 1989, p. 18).

Assim, entende-se que os primeiros cristdos, ensinados pelos Apodstolos de
Cristo — pois assim tém-se por resposta de analise do Didaqué (1989) — ja tinham no
cristianismo primitivo a consagragado Eucaristica, de acordo com a leitura acima
citada. Desta forma, para que houvesse a comunh&o Eucaristica, como é na liturgia
atual, também era necessario o batismo.

Esta afirmagédo tem-se por fundamentada segundo o referido livro, Didaqué:
“‘Ninguém coma nem beba da Eucaristia sem antes ter sido batizado em nome do
Senhor, porque sobre isso o Senhor disse: ‘Ndo déem as coisas santas aos caes'”
(DIDAQUE, 1989, p. 18-19).

Por além do tempo ao qual esta inserida a escrita do livro em questdo, a
consagracdo da Eucaristia continuou e se firmou na histéria, conforme pode ser
observado ao ler o Catecismo da Igreja Catdlica, e prestar atengao ao tempo verbal

e a data de edigao que sera elencada como referenciacéo apds o seguinte trecho:

A santa Eucaristia conclui a iniciagdo crista. Os que foram 1322 elevados a
dignidade do sacerdécio régio pelo Batismo e configurados mais
profundamente a Cristo pela Confirmagédo, estes, 1212 por meio da
Eucaristia, participam, com toda a comunidade, do préprio sacrificio do
Senhor. (CIC, 2022, p. 365).

Assim, segundo o Missal Romano (1973), se comparado a Didaqué (1989), é

possivel delimitar ambos acontecimentos: A Santa Missa em sua forma liturgica
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Eucaristica é celebrada atualmente bem como era no primeiro século apds a

ascensao de Jesus Cristo.

2.5.6 Manual de Literatura Crista Antiga Grega e Latina

Tal livro abrange diversas obras relacionadas ao cristianismo, bem como a
Igreja Catdlica. Esta obra traz, em termos de analise, diversos escritos histéricos —
redigidos por diferentes autores de épocas distintas. Por meio desses, € possivel
observar elementos preciosos acerca dos primeiros cristdos e suas praticas
liturgicas, bem como aspectos da Santa Missa, tendo por evidéncia a homilia.

Por conseguinte, a partir do contexto sociocultural, fortemente relacionado a

expressao religiosa Crista, tem-se por afirmagéao:

E muito dificil indicar tanto o lugar (pensou-se em Roma, Corinto, Siria e
Egito) como a data de composicao da homilia; a liberalidade no uso das
palavras de Jesus leva a pensar em uma data ndo muito recente, algo
talvez entre o ano 120 e o ano 150. (MORESCHINI; NORELLI, 2005, p. 74).

A partir desta, tem-se o indicio académico do século no qual foi praticada a
homilia pelos Cristdos primitivos. Tendo em vista tal conhecimento, é prudente
vislumbrar como era realizada a homilia na abordada época pelos referidos cristaos.
O estudo que sera citado tem a homilia realizada por Melitdo de Sardes como

exemplo.

A estrutura da homilia corresponde a de Melitao: depois de uma introdugao,
o ponto de partida & sempre Is 12, a exposigdo também é organizada em
duas partes. A primeira (26-72) contém uma exegese tipologica do texto
biblico, a segunda (73-116) é a exposicdo da acgdo salvifica de Deus
("economia"), que se manifesta com os episddios da vinda do Cristo, com
sua Paixdo e sua glorificagdo. Um hino a Cristo conclui a homilia.
(MORESCHINI; NORELLLI, 2005, p. 76).

Entende-se a partir da pesquisa realizada que, apds a ascensao ao céu de
Jesus Cristo, os cristdos da época persistiram na fé. Os bispos, como Melitao,
seguindo os ensinamentos de Cristo e posteriormente dos apdstolos, continuaram a
evangelizar a vida de Jesus e a propagar a palavra de Deus ao povo; por
conseguinte, configurada a continuacdo da fé em Jesus Cristo a partir das Santas

Missas, com enfoque nas homilias.
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2.6 Catalina Rivas

Ao evidenciar aspectos da bibliografia de Catalina, pode-se dizer, de acordo
com o que encontra-se em seu proéprio livro A Santa Missa: Testemunho de Catalina
(2004), que a mesma € uma missionaria leiga do coragdo misericordioso de Jesus, a
qual escreveu acerca de suas visdes da Virgem Maria, que a ensinou sobre a Santa
Missa, de modo que a instruisse no que Catalina estava vendo: o que acontece
espiritualmente em alguns dos momentos da Santa Missa. Com efeito, o referido
testemunho de Catalina é respaldado pelo Bispo de San Vicente (El Salvador, CA),

Mons. José Oscar Barahona C.

Li atentamente o impresso a Santa Missa, Testemunho de Catalina,
Missionaria leiga do Coracao Misericordioso de Jesus, e ndo encontro nele
nada contrario @ Sagrada Escritura nem a doutrina da Igreja; pelo contrario,
creio sinceramente que é um testemunho de sublime ensinamento sobre o
mistério da Santa Missa. Recomendo vivamente sua leitura e meditacdo a
sacerdotes e leigos para uma melhor compreensao e vivéncia do Santo
Sacrificio do Altar. (RIVAS, 2004, n.p.).

Assim, ter-se-a por proximo passo, tornar mais claro o conteudo do
testemunho de Catalina, de modo que, a partir do caminho feito no que condiz a
leitura do referencial das obras anteriores acerca da Santa Missa, Rivas possa ser
lida e os escritos da mesma, no que diz respeito aos aspectos espirituais da Santa

Missa, serem melhor compreendidos.

2.6.1 A Santa Missa: Testemunho de Catalina

E possivel elucidar que a obra a ser referenciada é um relato da mistica
Catalina Rivas, que, em uma experiéncia durante a Santa Missa dominical, teve a
celebragdo explicada por Nossa Senhora, que a permitiu ver, sentir, ouvir e
compreender muito do universo invisivel aos olhos humanos sobre o que estavam
vivenciando. Com efeito, segundo o livro de Rivas (2004), pode-se entender a
importancia de se chegar antecipadamente a Santa Missa, a fim de obter um
momento de preparagao, assim como Nossa Senhora diz a mistica no inicio da
mesma: “E o maior Milagre, ides viver o momento do maior dom da parte do

Altissimo e n&o sabeis apreciar.” (RIVAS, 2004, p. 3). Por conseguinte, em virtude de
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Rivas (2004), diante dessas palavras, Catalina foi alvo de um grande
arrependimento, pedindo, entdo, fielmente perddao a Deus. Concomitantemente, o
momento citado é abrangido pelo contexto do ato penitencial, ademais a Virgem
Maria admoestou Catalina sobre o mesmo: “Do fundo de teu coracdo, pede perdao
ao Senhor por todas as tuas culpas, por té-Lo ofendido, assim poderas participar
dignamente deste privilégio que € assistir a Santa Missa”. (RIVAS, 2004, p. 3).

Com efeito, o testemunho de Rivas se sucede e, a mesma, seguindo Maria
Santissima, € mostrado para onde a Igreja é levada durante a citagdo do Gloria:
“Logo me vi em um lugar distante, cheio de luz ante a Presen¢a Majestosa do Trono
de Deus.” (RIVAS, 2004, p. 4). Ao analisar a obra de Rivas (2004), durante o gldria,
a Igreja nao esta mais na terra, mas no céu, diante do trono de Deus, glorificando-o
e a Jesus Cristo Redentor, relata a autora: “[...] e Jesus estava diante de mim, com
esse Rosto cheio de ternura e Misericordia, [...] o Deus do formoso Amor, Aquele
gue neste momento estremecia todo o meu ser [...]” (RIVAS, 2004, p. 4).

Durante a liturgia da palavra, é revelada a sua relevancia e como o fiel deve
se comportar no decorrer da escuta. “Se estiveres atenta, ficara algo em ti de tudo o
que escutares. Deves tratar de lembrar-te o dia todo essas Palavras que deixaram
marca em ti. [...] porque essa € a forma de transformar a vida [...]" (RIVAS, 2004, p.
4). A partir de Rivas (2004), Catalina percebe o quao errado é vivenciar a Santa
Missa de forma superficial, ndo dando a atengdo devida a cada ato, inclusive as
leituras. Assim, a mesma volta a pedir perdao, reconhecendo a ignorancia presente
nos proprios frequentadores da mesma. Ela lamenta: “Quanto desperdicio em querer
instruir-nos e sermos cultos nas coisas do mundo [...] E no entanto, daquilo que nos
vai dar um pouco do céu na terra, e portanto a vida eterna, nada sabemos.” (RIVAS,
2004, p. 4).

Segundo a obra de Rivas (2004), ao comegar o ofertério, Catalina, pela
primeira vez, relata ter avistado anjos. Nesse momento, como narrado no livro em
questao, mencionado pela propria Nossa Senhora, o anjo da guarda de cada um
leva ao altar os pedidos e oferendas que as pessoas que sao guardadas por eles
estdo fazendo. Segundo Rivas (2004), o que € entregue depende tdo somente de
quem esta oferecendo, ou seja, das pessoas que estao participando da Santa Missa,
o que reflete na postura de cada anjo. Com efeito, ha os anjos que carregam

consigo algo, nos escritos de Rivas, “[...] como uma fonte de ouro com algo que
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brilhava muito com uma luz branco-dourada [...]” (RIVAS, 2004, p. 5). Estes sao
anjos da guarda de pessoas que estao na Santa Missa por entender seu significado
e fizeram suas ofertas a Deus, de modo que seus anjos tivessem o que deixar frente
ao altar. Concomitantemente a isto e ainda segundo Rivas (2004), ha também os
anjos da guarda daqueles que nada ofereceram a Deus como pedido, esses nada
levam em suas maos; e por fim ha os anjos da guarda responsaveis pelas pessoas
gue nao queriam estar na Santa Missa, foram obrigadas ou sem vontade, apenas
por outrem, esses anjos além de nada carregarem estao tristes e referente as suas
maos, estao postas em posicido de oracgao.

Apods, Catalina diz acerca das almas do purgatério, as quais segundo Rivas
(2004) a partir das falas da Santissima Maria, necessitam que orem por elas, para
que possam se refrescar e alcangar o reino dos Céus, ja que ndo podem rezar e
pedir por elas mesmas. “Diante do altar, comegaram a sair umas sombras de
pessoas de cor cinza que levantavam as maos para cima. Disse a Virgem
Santissima: ‘Sao as almas benditas do Purgatério que estdo a espera das vossas
oragdes [...]. (RIVAS, 2004, p. 6). Tangencialmente a Virgem Maria evidencia a
Catalina o quanto as almas que se encontram no purgatério precisam da
intercessao, por meio da oragao daqueles que estao vivos, podem rezar e frequentar
a Santa Missa.

Porém, a partir de Rivas (2004) o mistério maior acontece na consagracao,
em que, segundo Maria Santissima, todos os santos e bem-aventurados do céu
estdo presentes em volta do altar, felizes admirando a hdstia que esta sendo
consagrada. A partir, entdo, de tal visdo, que mostra a Mulher atras do celebrante, é
expresso o resplendor que tem um sacerdote, compreensivel nas palavras desta
mesma: “Com todo o amor que Me tem o Meu Filho, ndo Me deu a dignidade que da
a um sacerdote de poder trazé-Lo em Minhas méaos diariamente, como o fazem as
maos sacerdotais.” (RIVAS, 2004, p. 6).

Por sua vez, ja no momento em que o celebrante profere as palavras da
consagracgao, segundo Rivas (2004) ha uma luz que cobre o padre, de modo que o
mesmo resplandece uma luz branca e dourada, o que demonstra a partir da
perspectiva da autora, a importancia do presbitero celebrante neste momento. Com
efeito, &€ possivel acrescentar a ligacdo que faz Catalina com o padre celebrante —

no caso a ser citado, o arcebispo. “Ele que com Seu Corpo envolvia o do celebrante
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como se rodeasse amorosamente as maos do senhor Arcebispo.” (RIVAS, 2004, p.
7). Catalina refere-se ao momento apoés as palavras ditas da consagragao, quando o
padre ergue a hostia. Para a Igreja Catdlica Apostdlica Romana, segundo seu
dogma de fé e no que afirma o seu catecismo, neste instante, ja houve a

transubstanciacao do pao em Corpo de Cristo.

Os sinais essenciais do sacramento eucaristico sdo o pao de trigo e o vinho
de uva, sobre os quais é invocada a béngao do Espirito Santo e o sacerdote
pronuncia as palavras da consagracdo, ditas por Jesus durante a ultima
ceia: "Isto € o meu Corpo entregue por vos. [...] Este é o calice do meu
Sangue [...]". (CIC, 2022, p. 390).

Catalina expressa este dogma ao proferir: “Nesse momento a Hostia comecgou
a crescer e crescer, enorme, € nela, o Rosto maravilhoso de Jesus olhando para
Seu povo.” (RIVAS, 2004, p. 7).

Ademais ha também a vez do calice com vinho a ser erguido pelo padre,
momento no qual o celebrante da Santa Missa apresenta este célice, como
contendo o Sangue de Cristo Jesus, segundo Rivas (2004). No que condiz a obra da
mesma autora o Deus Espirito Santo como uma pequena e muito brilhante pomba
voa velozmente por entre a Igreja e pousa no ombro esquerdo do padre. Ha também
sinais que remetem ao calvario de Jesus Cristo, como relampagos e a Cruz de

Cristo.

Do lado direito tinha uma ferida no peito e saia aos borbotdes, para a
esquerda sangue e a direita penso que agua, mas muito brilhante; [...] iam
dirigindo para os fiéis [...]. Espantava-me a quantidade de sangue que fluia
para dentro do Calice! Pensei que iria transbordar e manchar todo o Altar,
mas nao caiu uma so gota! (RIVAS, 2004, p. 8).

Com efeito, no que pode-se referenciar a partir de Rivas (2004), a autora
presencia na Santa Missa o que a igreja Catdlica defende em seu Catecismo a
respeito da transubstanciacdo das matérias pdo e vinho em Corpo e Sangue de
Cristo. “No santissimo sacramento da Eucaristia estdo ‘contidos, verdadeiramente,
realmente e substancialmente, o Corpo e o Sangue, juntamente com a alma e a
divindade de nosso Senhor Jesus Cristo e, por conseguinte, Cristo todo’ [...]". (CIC,
2022, p. 379).
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Por sua vez, quando Catalina ia rezar a oragado do Pai-Nosso segundo Rivas
(2004) pela primeira vez durante a Santa Missa escutou Jesus, que a ensinava o

modo certo de rezar e a importancia que essa oragao possui.

[...] quero que rezes com a maior profundidade que sejas capaz, e que
neste momento, tragas a tua memoria a pessoa ou as pessoas que mais
mal te hajam feito durante tua vida, para que as abraces junto a teu peito e
Ihes digas de todo coragéo: “Em Nome de Jesus eu te perdoo e te desejo a
paz. Em Nome de Jesus te pego perdao e desejo minha paz”. (RIVAS, 2004,
p. 8).

Assim, segundo o livro, Catalina entende o significado de perdao pela oragao
do Pai-Nosso, de modo que expressa como havia ofendido a Deus por todo rancor
que guardava de outrem. A autora também compreende a necessidade de em
verdade perdoar por completo o proximo, pois a partir de por inteiro se desvencilhar
do mal causado pela ofensa, por caridade, Catalina também sera perdoada da
mesma forma, completamente.

Por fim, ha o momento da comunhao, no qual segundo Rivas (2004), aqueles
que comungam de Jesus Cristo, pela Santissima Eucaristia, sem a mancha do
pecado, estdo recebendo o abrago do préprio Jesus. Catalina também relata que da
Eucaristia sai uma luz fortemente branca e dourada que abrange a pessoa que a

recebe. Por conseguinte acerca deste momento a mesma autora escreve:

Quando me dirigia para receber a comunhao, Jesus repetia: “A ultima ceia
foi o momento de maior intimidade com os Meus. Nessa hora do amor,
instaurei o que diante dos olhos dos homens poderia ser a maior loucura:
fazer-me prisioneiro do Amor. Instaurei a Eucaristia. Quis permanecer
convosco até a consumagado dos séculos, porque Meu Amor nao podia
suportar que ficassem 6rfaos aqueles a quem amava mais do que a Minha
vida [...]". (RIVAS, 2004, p. 9).

Tal relato € de modo que — por meio dos escritos de Rivas — a Comunh&o
Eucaristica seja melhor tida por cognicdo no que condiz sua importancia para a
Igreja Catdlica Apostélica Romana por aqueles que frequentam a Santa Missa e tem
contato com a Eucaristia.

Diante deste levantamento dos aspectos espirituais da Santa Missa a partir
dos citados trechos do livro A Santa Missa: Testemunho de Catalina, entende-se,, a
importancia que ha em ser compreendido pela assembleia do que se trata a Missa,

para vivé-la corretamente.
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3 DESCRIGAO DO PRODUTO

O produto a ser apresentado € um documentario audiovisual dramatizado, o
mesmo também pode ser nomeado por docudrama. Intitulado A Procura de Uma
Chance referindo-se a procura que Deus realiza, por meio da Jornada do Herdi, de
encontrar uma chance para transformar a vida de Nina, a protagonista do curta.
Trata-se da histéria ficticia de uma menina de 16 anos, Nina Fonseca, que, por um
trauma, afastou-se de Deus, mesmo vivendo em um universo em que todos os
aspectos espirituais vivenciados durante a Santa Missa podem ser visualizados
naturalmente. No filme, Deus utiliza-se da rotina do heréi (Nina), de ir a Santa Missa
Dominical com os amigos, para leva-la de volta ao caminho certo.

Por conseguinte, este docudrama aborda o que na Santa Missa,
espiritualmente, ocorre — e que comumente nao pode ser visto de forma fisica —, a
partir das visbes de Rivas (2014). Para tal, foram utilizadas as acessiveis
tecnologias de concepgao de efeitos audiovisuais, implementados na pés-produgao.
A linguagem, por meio da ficgdo criada a partir de artificios fisicos, também ha de
transparecer o sentido espiritual proposto pelo citado produto audiovisual.

No que tange o mesmo produto, foi realizado por meio da dramatizagéo que
se tornou concretamente viavel através dos atores convidados. Para a maior
imersao do telespectador, utilizou-se uma linguagem de carater filmico, ao aplicar-se
a Jornada do Herdi, a partir da qual, elencaram-se de forma criteriosa ao trabalho
pratico, o uso de planos e enquadramentos ja consolidados na academia de cinema,
bem como paisagem sonora, efeitos e trilhas envolventes que somam ao sentido e
tom da narrativa.

Este docudrama teve por duracdo de tempo 27 minutos, pensando no tempo
das possiveis propagandas comerciais que a ele foram elencadas, para que seja
inserido a uma grade de programacao televisiva com maior facilidade. A Procura de
Uma Chance foi filmado na Igreja Senhor Bom Jesus, localizada na cidade de
Cachoeira Paulista/SP, no Vale do Paraiba.

Concomitantemente as informacdes acima evidenciadas, este docudrama tem
por principal enfoque, adentrar a celebragdo da Santa Missa, de modo ao se usar da
narrativa contida no storytelling, e assim, gerar identificagdo do publico perante os

personagens abordados na narrativa, os quais apresentam caracteristicas préprias
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dos temperamentos, bem como arquétipos; e, com efeito, tornar simples a
compreensao dos aspectos liturgicos presentes na Santa Missa, de modo que os
mesmos possam ser, a partir da dramatizacgao, vistos e aproximados por percepgdes

cognitiva-sensoriais do publico.

4 DESCRICAO DO PROCESSO DE CRIACAO

A problematica do trabalho tem por inicio do processo de criagdo no primeiro
semestre do ano de 2023, a qual surgiu por meio da aplicagdo de brainstorming
entre os autores deste docudrama, a partir de discussdes e pesquisas. Na referida
etapa, foi decidido sobre o formato do produto audiovisual, e assim escolhido o
documentario dramatizado, por conseguinte, selecionado o tipo de narrativa
(Jornada do Herdéi em trés atos) e o formato de roteiro a ser utilizado (Master
Scenes); simultaneamente, foi levantada a necessidade do casting de atores
convidados, bem como o tipo de locagéo e equipamentos que seriam necessarios

para que a ideia fosse concretizada.

4.1 Pré-producao

Tal etapa tem por base de entendimento os elementos a serem planejados e
abordados para que os posteriores processos de producdo e pds-producao sejam,
com eficiéncia, realizados. Sobre os mesmos, pode-se citar: brainstorming, escrita
do roteiro, escolha dos locais nos quais ocorreram as filmagens e dos equipamentos
necessarios, bem como o casting (elenco de atuagao), e por fim, as fungbes que os
integrantes do presente trabalho exerceram.

Tais podem ser elencadas da seguinte forma: a discente Amanda Pozzato,
diretora do projeto, ficou responsavel pela escrita de ambos roteiros (teaser e
produto final), a escolha dos atores, além da filmagem nos dias de gravacgao junto a
edicdo final do produto. Sobre o discente Jodo Abreu, este ficou responsavel por
toda plastica sonora do docudrama, no que condiz a produgdo musical, paisagem
sonora e sonoplastia, bem como a gravagao, edicdo, mixagem e masterizagado de
audio no produto midiatico, acrescentando-se, ainda, a iluminagdo nos dias de

gravagao. Por sua vez, o discente Victor Barroso teve por a¢des de trabalho as
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filmagens, sendo estas divididas com a Amanda, e a pés-produgao no que condiz a
corregdo de cores, luminancia e ajuste das frequéncias de imagem. Ambos
membros foram responsaveis pela produ¢ao do produto, e seu planejamento, o qual
tem por elementos os que foram elencados no paragrafo anterior.

Ap0Os selecionados os locais de flmagem — Igreja Senhor Bom Jesus, casa da
familia Barroso e Av. Antonio Carlos Magno, ambos no bairro Margem Esquerda,
Cachoeira Paulista/SP, de modo a tornar eficiente a locomocgédo — foi realizada a
visita técnica no més de setembro. Assim, 0os equipamentos necessarios para a
filmagem foram pensados e, posteriormente, adquiridos.

Ja no que condiz a parte escrita do Trabalho de Conclusdo de Curso, a
discente Amanda Pozzato se encarregou de toda a pesquisa de storytelling, bem
como ambos elementos narrativos descritos no trabalho. Por sua vez, o Jodo Abreu
assumiu a responsabilidade de pesquisar acerca dos tépicos de audiovisual,
documentario e docudrama. Enfim, o aluno Victor Barroso foi responsavel pela
pesquisa de embasamento tedrico acerca da Santa Missa e, juntamente com

Amanda, foi elaborada a pesquisa sobre Catalina Rivas.

4.2 Producgao

Esta etapa consiste na produgdo do docudrama A Procura de Uma Chance,
bem como de seu feaser, tal etapa so6 foi concretizada de modo a respaldar todas as
cenas filmadas a partir do roteiro detalhado no formato Master Scenes. Foi na
producao que todo planejamento (pré-producéao) relacionado a realizagao das ideias
refletidas para o docudrama e seu teaser foi, de fato, realizado.

A partir do paragrafo acima, pode-se elencar os fatos ocorridos nos dois
primeiros dias de filmagem, os quais foram utilizados para o teaser. 16 e 17 de
setembro. A ser explicado a partir do dia de filmagem, 16 de setembro (sabado): O
local de filmagem foi na Igreja Senhor Bom Jesus, no endereco ja referido no topico
de pré-producao do presente trabalho. Neste local e data, foram filmadas apenas as
cenas do pe. Ricardo Rezende. Para as referidas cenas, foi utilizada a camera Nikon
digital, de modelo D5200, bem como a lente Nikon DX, AF-SN N/IKKOR 55-300mm,
com abertura de iris nos numeros de 4.5-5.6. Ao utilizar-se deste equipamento,

foram escolhidos os planos 3x4 para o Padre e detalhe da méo, calice e hdstia, os
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quais, nesta sequéncia, foram mostrados em movimento de tilt-up. Ja por tripé de
camera, foi utilizado o da marca Benro de modelo T 980.

Para a iluminagao, foram utilizados dois /leds da marca Tomate de modelo
MLG-065, as quais foram configuradas aproximadamente a uma temperatura de
3200K. Estas iluminagdes, em sua maioria, desempenharam papel de luz chave e,
em certas ocasides, de preenchimento com intensidade menor. Para fazer a luz de
preenchimento, foi usado um rebatedor de superficie dourada reflexiva.

Por sua vez, no dia 17 de setembro (domingo): Os locais de filmagem foram
tanto da mesma forma (citados anteriormente, na Igreja Senhor Bom Jesus), quanto
na casa dos Barroso, no bairro da Margem Esquerda, Cachoeira Paulista/SP. Na
Igreja, foram filmadas as cenas com a assembleia, os personagens principais e
demais secundarios. Para as referidas cenas, foi utilizada a cdmera Nikon digital, de
modelo D5200, bem como a lente Nikon DX, AF-SN NIKKOR 55-300mm, com
abertura de iris nos numeros de 4.5-5.6, a qual serviu para os planos tidos por
fechados. Tal cAmera foi utilizada para filmar cenas nos planos 3x4, médio conjunto
e americano conjunto.

A camera do celular iPhone 13, a qual possui por especificagdo as seguintes
informacgdes: sistema de camera dupla (grande-angular e ultra-angular) de 12 MP
Grande-angular: abertura f/1.6 Ultra-angular: abertura f/2.4 e angulo de visao de
120°; foi utilizada na filmagem de cenas as quais se configuram por meio dos
seguintes planos: 3x4, médio conjunto em sequéncia com movimento de pan, aberto
com movimento de travelling para frente e geral com movimento tilt-up.

No que tange as filmagens realizadas na residéncia dos Barroso, o grupo
deste presente trabalho teve por utilizagao a camera Canon de modelo SL3 DSLR, e
concomitantemente a ela, a lente da Canon, EF de 50mm e abertura f/1.8. O
referido conjunto de camera e lente foi utilizado em filmagens internas, na casa dos
Barroso, com controlada iluminagdo e para planos fechados. A partir destes
equipamentos, foram filmadas cenas em plano 3x4 com sequéncia, com movimentos
de tilt up e tilt down, bem como, pan to left e pan to right. Juntamente, foi utilizada a
passagem de foco aos personagens. Também foram filmadas cenas estaticas em

plano close e 3x4.
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Por fim, referente a iluminacdo e tripé de camera utilizados no dia 17 de
setembro, foram elencados ao uso das filmagens os mesmos equipamentos, os
quais encontram-se citados nos paragrafos da data de 16 de setembro.

Ja ao referir-se as filmagens que configuram a produ¢cdo do docudrama,
poder-se-a elencar as seguintes datas: 27/10, 29/10, 5/11, 9/11, 10/11, 11/11 e 12/11.
Ambas as datas sao referentes ao ano de 2023.

Nos dias 27 de outubro, 11 e 12 de novembro, as filmagens se dividiram e
ocorreram nas localidades da Igreja Senhor Bom Jesus, bem como na avenida
Antdénio Carlos Magno, ambas localizadas no bairro da Margem Esquerda,
Cachoeira Paulista/SP. Foram filmados os quatro personagens principais do
docudrama, bem como a assembleia e o Padre em planos: aberto, conjunto,
contra-plano, meédio, 3x4 e detalhe, e ao usar de perspectivas plongée,
contra-plongée e enquadramentos com angulagdo. Para tal foi utilizada a camera
Nikon digital, de modelo D5200, bem como a lente Nikon DX, AF-SN NIKKOR
55-300mm, com abertura de iris nos numeros de 4.5-5.6. Para a gravacao de audio
da paisagem sonora, foram utilizados os seguintes equipamentos: microfone
condensador Audio Technica AT2020, pop filter, interface de audio SSL 2+, com
arquivos gravados no formato WAV via Pro Tools (DAW — Digital Audio Workstation)
no Macbook Pro 2011. Para a monitoragao dessas gravagoes, foi utilizado o fone de
referéncia Bose QC25. Ademais, foram usados os microfones do iPhone 10 e do
iPhone 11, de modo a ter os arquivos em audio gravados no formato M4A e
posteriormente convertidos em WAV. Acerca da iluminagdo, para este dia foram
utilizadas duas lampadas led de 40W cada, em luz fria para preenchimento, bem
como um rebatedor com superficie dourada para luz chave durante as filmagens
internas e preenchimento para as externas.

Por sua vez, a evidenciar sobre os dias 29 de outubro, 5, 9 e 10 de novembro,
as filmagens tiveram por locagado a Igreja Senhor Bom Jesus, a qual € situada no
bairro da Margem Esquerda, Cachoeira Paulista/SP. Foram filmados nestes dias os
quatro personagens principais do docudrama, bem como a assembleia, pais da
personagem July e o Padre em planos: aberto, conjunto, contra-plano, médio, 3x4 e
detalhe, e ao usar de perspectivas plongée, contra-plongée e enquadramentos com
angulacao. Foi utilizada a camera Canon de modelo SL3 DSLR, e, junto a ela, a

lente da Canon, EF de 50mm e abertura f/1.8, bem como a cdmera Nikon digital, de
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modelo D5200, a lente Nikon DX, AF-SN NIKKOR 55-300mm, com abertura de iris
nos numeros de 4.5-5.6. Juntamente as cameras DSLR, descritas acima para a
filmagem do docudrama também foi utilizada a camera do celular iPhone 13, a qual
possui por especificacdo as seguintes informagdes: Sistema de camera dupla
(grande-angular e ultra-angular) de 12 MP Grande-angular: abertura f/1.6
Ultra-angular: abertura f/2.4 e angulo de visdo de 120°. Destinado as filmagens
aéreas foi utilizado o drone DJI de modelo Mini 2 e sensor CMOS de 1/2,3 pol.
Pixels efetivos: 12 MP, com lente Campo de visdo (FOV): 83° Equivalente a formato
de 35 mm: 24 mm Abertura: f/2,8 Alcance do foco: 1 m até «. Para a gravagéo de
audio no que condiz a paisagem sonora, foram utilizados os seguintes
equipamentos: iPhone 10 (arquivo M4A), iPhone 11 (arquivo M4A), além do
microfone condensador Audio Technica AT2020 ligado na interface de audio SSL 2+
ligado ao MacBook Pro 2011 (arquivo em WAYV), totalizando trés canais de
ambiéncia, de modo a gerar uma melhor imersdo em audio no produto midiatico em
questdo. A dizer sobre a iluminacao, para este dia foram utilizadas duas lampadas
led de 40W cada, em luz fria para preenchimento, bem como um rebatedor com
superficie dourada como fator para luz de preenchimento e em especifico no dia
5/11 um lluminador Amaran de modelo 200x e poténcia de 200W. Para as cenas
foram escolhidas as temperaturas de 3200K e 4300K.

No que tange as dublagens — para que o audio fosse com maior qualidade
empregado ao docudrama — realizou-se a dublagem das vozes, utilizando os
seguintes equipamentos: microfone condensador Audio Technica AT2020, pop filter,
interface de audio SSL 2+, além dos softwares Pro Tools (gravagao) e Studio One
(mixagem e masterizagéo) presentes no MacBook Pro 2011, de modo a ter-se tais
ficheiros de audio no formato WAV. Ja por fones de referéncia tanto para a gravagao,
como para a mixagem, foram utilizados os modelos Sennheiser HD 280 Pro e o
Bose QC25. Ademais, a mixagem também foi conferida nos monitores de referéncia
KRK Rokit 5 G4. Estas gravacbes de voz contemplaram ambos personagens com
fala no docudrama, os quais s&o os quatro principais (Nina, July, Rick e Johnny), os
pais de July, o Padre e a assembleia. Os dias de gravagdo das vozes foram: 8/11,
16/11, 17/11, 18/11 e 19/11. Quanto as especificagées, os audios do microfone

condensador foram gravados no formato WAV. Ja as gravagdes via iPhone
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(paisagem sonora) foram em M4A (padrdo do dispositivo), entretanto,

posteriormente convertidos em WAV na pdés-produgao.

4.3 Pés-produgao

Por fim, na etapa de pds-produgdo — a qual ocorreu apos as filmagens de
video e gravagdes de audio — ambos materiais de audiovisual adquiridos durante a
producdo foram utilizados e montados na edicdo de modo que, de acordo com o
roteiro, fizessem o sentido esperado para com a narrativa pensada. A pos-producao
teve por processos a edicdo de video, audio, bem como a pds-edicdo das cores e
efeitos. Os arquivos de video foram montados, tiveram a cor e luminancia corrigidos
e efeitos visuais implementados no MacBook Air 2020, ao utilizar-se do software
DaVinci Resolve. Por sua vez os efeitos 3D foram produzidos ao usar de um IMac
2009, o qual possibilitou a utilizagdo do software After Effects. A edigdo de audio
contou com o MacBook Pro 2011 para ser concretizada e também com os seguintes
equipamentos: interface de audio SSL 2+, além do software Studio One (mixagem e
masterizagdo). Como retorno de audio foram utilizados os monitores de referéncia
KRK Rokit 5 G4 e headphones Sennheiser HD 280 Pro e o Bose QC25.

5 SINOPSE

Deus nao precisa de nada além de uma chance. E com Nina nao foi diferente.
Traumatizada pela separagcado dos pais, a menina de 16 anos se afastou da uUnica
constancia em sua vida. Sem compreender a hipocrisia de um Deus que permitiu
que Seus servos se separassem, Nina era ligada ao Sagrado por apenas um fio:
suas amizades, que a levavam, sem pretensdes, a Missa todos os domingos. Em
um universo em que o invisivel aos olhos era visto a olho nu durante a Santa
Celebragao, o que seria algo extraordinario para nds, ja havia se tornado tedioso
para eles. Mas era de se esperar que um Ser com um amor tdo grande nao

desperdicasse sua uUnica chance.



6 ROTEIRO FINAL
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Titulo: "
. Género:
A Procura de uma
Docudrama
Chance
Tempo:
Direcio: Producio: 2r
gao: Amanda Pozzato
Amanda Pozzato Jodo Guilherme de Abreu
Victor Braga Barroso
VIDEO AuUDIO TEMPO
Abertura da produtora BG: Trilha 17"
Imagens aéreas do b’al.rro dpg N BG: Trilha 113"
personagens com créditos iniciais
Personagens principais caminhando DI: Nao, manol.. 33”
g P P DF: ...Como eu sou amado!
DI: Gente, eu ja vou...
Personagens na frente da igreja , _J . 44”
DF: ...Vai, vai, vai.
Igreja vista por fora BG: Sino tocando e paisagem 7
sonora.
Sino tocando BG: Sino tocando e paisagem 5
sonora
Personagens entrando na igreja BG: Trilha e risadas 327
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Cumprimento Nina e Jesus D: Oi, meu amor! 117
July chama Nina para sentar com D: Nina, eu acho... 15"
ela
Inicia-se a Missa DI: Em nome do Pai... 15
DF: ...O Senhor encaminha...
DI: Senhor Deus, o ...
Cena do perdao ~ ) 3217
DF: ... Eu ndo sei
o DI: Gléria a Deus nas alturas...
Cena do Gldria . 1'41”
DF: ... Para Vos servir melhor
Igreja vista de fora BG: Paisagem sonora e trilha 6”
_ DI: Senhor, hoje quero... ,
Cena da leitura da July . . 36
DF: ... Tomei-o pela mao...
DI: Sal ial...
Cena das leituras a mo resp’onsona 30”
DF: Gléria a Vos...
. DI: Queridos irméaos...
Cena da Homilia . 2'40”
DF: ... Voltei.
Imagem da Igreja vista por fora BG: Paisagem sonora 6”
DI: O que eles estao...
Cena do Ofertorio q . 3127
DF: ...Recebei o0 senhor...
DI Eis, pois, diante de Vés... g’

Cena do Santo

DF: ... cantando a uma so6 voz.
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Igreja vista de fora BG: Trilha 10”
DI: Por isso nés Vos pedimos...
Cena da Consagracao DF: ... No momento da 4'4”
Consagragéo...
DI: Ousamos dizer...
Cena do Pai Nosso DF: ... eu te pego perddo e te dou | 1'30”
a minha paz.
DI: A Paz do Senhor...
Cena do cumprimento da Paz , ,
DF: ... dai-nos a Paz. 1'13
. DI: Esse € o momento...
Cena da Comunhao 1'21”
DF: ...Oremos.
Igreja vista por fora BG: Trilha e Paisagem Sonora 6”
. . DI: Abencoe-vos Deus... ,
Cena das Oracgdes Finais 22
DF: ... Gragas a Deus.
. DI: Que milagre é esse?... ,
Igreja vista de fora ~ 9
DF: Gente, ndo vamos...
, . DI: Porque ela ja passou... .,
Personagens saindo da igreja . 15
DF: ...Vocé ta bem mesmo?
Personagens caminhando de costas | BG: Trilha e Paisagem Sonora 5”
Créditos Finais BG: Trilha 30”

Planos e enquadramentos utilizados: Detalhe, Close, 3x4, Médio, Plano Aberto,

Plano Geral, Contraplano, Plongée e Contra-plongée.
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Movimentos: Pan, Tilt e Zoom in.

Recursos: Foco e Desfoco da cdmera, Chroma Key e Efeitos Especiais.

7 ORCAMENTO

7.1 Orgamento Real

Descricao Valor

Alimentacao R$ 275,00
Transporte (combustivel) R$ 100,00
2 leds Tomate MLG-065 (duas diarias)

Tripé Benro T 980 (duas diarias) R$ 250,00
Rebatedor (duas diarias)

lluminagdo Amaran 200x (uma diaria) R$ 150,00
Papelaria (impressdes e materiais) R$ 120,00
Fundo verde R$ 72,49
Duas lampadas led 40W R$ 54,30
Rebatedor R$ 97,73
Cruz R$ 140,00
Doacéo para Igreja R$ 30,00

Total

R$ 1.289,52




7.2 Orgamento ldeal

g
lll T CLIENTE: Amanda Pozzato

ORGAMENTO

Produgéio Docudramao

Descrigio dos equipamentos:

1edmerd Blackmagic Pocket cinema dk
1tripé de cdmera benro

1lente canon 24-70mm 2.8

1lente canon 50mm 1.4

2 microfones lapela

1led amaram 200x

2 softbox

2 dilusores | rebatedores

Valor para 5 digrios: R% 5.500,00

Equipe:

1 cinegrafista

1assistente de produgfo
1diretor de fotografia

1 operador de dudio

1 gaffer

1iogger

Volor para 5 didrias: R% 14.500,00

Edigfio: RS 3.000,00
Colorgrading: R$ 1.500,00

VALOR TOTAL DA PROPOSTA: RS 24.500,00

Dot de emissao: 26/09/2023 - orgomente valide por 20 dias

MANGATA AUDICVISUAL
Maiora Elaine de Augusto 2713056748

Rud Alexandring Tesdoro

Games, 283 -Alba da Igreju . & P
ot B

Cachoelra Paulista- 58 AT J:f}$ iy e 8

CHPJ: 2685550010001/ 96 .

Inscrigao Municipal: 22514

WA ]
. et

-

MAIARA ELAINE DE AUGUSTO

4] contate@margItaprolCons. A0mLEr | iz swarr 2tz

Figura 3 — Orgamento ideal acerca da realizagdo do projeto em questao

Fonte: Adaptado de MANGATA AUDIOVISUAL (2023).



89

8 PUBLICO-ALVO

O publico a ser alcancado por meio da realizagcao deste trabalho s&o pessoas
a partir dos 14 anos, idade comumente recomendada para a Crisma, sacramento da
Igreja Catdlica que corresponde a confirmacéo do batismo enderegada aos jovens
que querem adentrar mais no conhecimento da Igreja e concomitantemente nas
suas praticas, como a Celebracdo Eucaristica, por ja possuir a capacidade de
compreender e decidir por si s6 acerca de sua posigao religiosa. Além disso, sdo de
maior foco do produto pessoas que desconhecem o significado da Santa Missa, mal

frequentando-a ou, até mesmo, ignorando-a por completo.

9 PROPOSTA DE VEICULAGAO

Propde-se que este produto seja veiculado por emissoras de TV de cunho
religioso como a TV Cancéao Nova, a TV Aparecida, ou em plataformas de streaming
como a Netflix, a Lumine, dentre outras abertas a este tipo de conteudo. Outrossim,
tem-se como objetivo dos discentes a inauguragdo da produtora audiovisual dos

mesmos através do langamento do docudrama em questao.



90

10 CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa cientifica de trabalho de conclusdo de curso teve, por
principais enfoques de estudo, os @mbitos midiaticos do audiovisual, no que tange, a
partir da area citada, tornar eficiente as formas de comunicagédo de uma mensagem,
a qual, neste trabalho, é a Santa Missa por Catalina Rivas, e provocar reflexdes
acerca da mesma. Para tal, foi escolhido o género docudrama, intrinseco a ele,
foram utilizados os artificios narrativos do storytelling, bem como a Jornada do Herdi;
ambos conceitos foram inseridos no momento de escrita do roteiro, o qual tem por
formato Master Scenes.

Com o decorrer do estudo empregado, bem como o da pesquisa realizada em
diversas fontes bibliograficas, as que com credibilidade expressam teorias
fundamentadas e aprovadas nos ambitos de audiovisual, narrativa e Santa Missa,
houve a compreensédo de que, em uma cadeia linear, o audiovisual com suas
diversas formas de comunicar (seja por meio dos sons, plastica das cenas em suas
cores, ritmo de edicdo, composi¢cdo de imagem, enquadramento), se aglutina aos
artificios narrativos, os quais, para o presente trabalho, tiveram o papel de
identificacdo do publico alvo para com a historia a ser contada e sua mensagem.

Este objetivo foi viavel ao usar-se do género de docudrama, por sua principal
caracteristica, a de unir elementos documentais advindos da realidade, com os
ficcionais, de modo a concatenar um fato: a ocorréncia da Santa Missa e seus
aspectos, com a forma de narrativa escolhida para evidenciar tal realidade, sendo
ela, a Jornada do Herdi, método de elencar as diferentes nuances da vida das
pessoas, a fim de buscar uma progressdo. O storytelling também foi parte
importante para gerar identificagcdo do publico-alvo, ao levar em conta que a
assimilagdo de um individuo ocorre de maneira mais natural e eficiente ao usar-se
de historias, elementos encenados e contados.

Com efeito, foi possivel tangenciar que a Liturgia da Santa Missa, de acordo
com Rivas e de modo elementar, respaldada pela Igreja Catolica Apostdlica
Romana, fosse externada ao publico-alvo estudado. Para tal objetivo, os elementos
que englobam a liturgia da Santa Missa foram estudados por fontes estruturais a

citada Celebracdo Eucaristica, como o Missal Romano, e Catecismo da Igreja
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Catdlica. Ademais, outras obras foram utilizadas para o bem da pesquisa, a
favorecer um maior entendimento acerca do objeto de estudo.

A realizacao de todo embasamento tedrico e cientifico, concomitantemente a
producdo do docudrama dentro da Igreja Senhor Bom Jesus, localizada em
Cachoeira Paulista/SP, possibilitou ao corpo discente responsavel por este trabalho
a apreensao das riquezas que ha na liturgia da Santa Missa, bem como na Igreja
Catolica, que é uma instituicdo com mais de dois mil anos de tradigdo, além de
aprofundar e praticar os conhecimentos audiovisuais adquiridos em quatro anos de

estudo na graduagdo em Comunicagéo Social — Radio e TV.
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ANEXOS

ANEXO A1 — AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE ALEXANDRE
COUTINHO

AUTORIZAGAD DO USO DE IMAGEME VOZ

Pelo presente termo parficular de aulorizagio de uso de imagem e voz e termo de
responsablidade, eu, _f | e vnndve Ra nand Captivln . pessoa fisica de
diraito privade, de nacionalidade yq oo ley , estado civil _arsoocD e
profisséo ynirxn evnpvosdap instrito no RG n° 51950 (27-1 e CPF n°

ﬂ33 £ 83 437¥.55 residerte e domiciliade em fluemdn. Tealio 495 na cidade
de_0.0r haeisa Pulids UF 9%  denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas flsicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, |nscritc no RG n® 27.548552-2 e no CPF r°
146.926.807-26; JOAO GUILHERME DE ABREU, inscrite no RG " 39.850.000-9 & no CPF
n" 512.497.528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, Inscrito no RG n° 65.366.725-5 & no CPF
n® 1M2.730.177-22; e A FUNDAGAD JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado,
inscrita no CNPJ sob o n.° 50.016.038/0001-75, com sede & Rua Jodo Paulo |1, sin, ©, Alto
da Bela Visla, Cachoeira Paullsta/SF, em decorréncla da parlicipacio em falografias efou
nas gravagbes de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA GHANCE,
aqui denominado como OBRA,

O presente instrumento particular de autorizagfio é celebrado a tilulo gratuito, de modo a
estar autorizado que as fotograflasigravacies e derais formas de manifestagbes,
fatografadas ou gravadas, em dudiv ou video, bem como trechos ou partes destes sejam
transmitidos por meio de valculos de comunicagio e divulgagso diversos.

O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em qualsquer suportes ou
modalidades de ulilizaggo (TV, WEETY, IPTV, SMS, Mobile, fingtones inlernet com todas
suas ferramenlas e fecnologia existentes e que possam a vir existir, nas midias sociais, tais
como Youtube, Facebook, Twitter, Podcast, dentre oulras) por todo terrtdric nacional e
internacional, no todo ou em parte, de forma “ae vive" ou gravada, podendo a reaxibicio se

dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

A FUNDAGCAO JOAD PAULOD |l estd autorizada, gratuita e exclusivamente, a flxar o todo ou
parte, do conteddo de sua participagae, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arguivos digilais e em guaisquer outras plataformas ou
modafidades de utilizagio exlslenles ou que venham a ser inventadas, podendo a
aulorizada divulgar, distribuir & comercializar tais fixactes, sem que qualquer retribulcio
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pecunidria seja devida ao consenlidor.

Autoriza-se, pois, gue as pessoas fisicas Amanda Teixeira Pozzato, JoSo Guilherme de
Abrau e Victor Braga Barroso, mediante observéncia da lei 13.709/2018 - LGPD, ulilize,
além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concementes &
divulgagio de imagem, voz, nome & pseuddnimo do consenlider para fins publicitarics, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

O prezante instrumente parlicular de autorizagBo ¢ celebrade em carater defimitivo,

Imetralavel e irrevogavel, obrigando as partes por =i e por seus sucessores a gualguer thule,
a respeitarem integralmenta os termos e condigtes estipuladas em tal documento.

Cachoeira Paulista, £, 1 de __nauewixn 402023 .

Y Oudasnme,

@G GUl E DE ABREU

VICTORHRAGA BARROSO

AUTORIZADAICESSIONARIA
FUNDACED JOAD PAULO I

TESTEMUNHAS

Nome: {Joun; e e Tubei 6 Doy
RG n®: 3-0‘131 363.3

CPFn*: 402-4% 9. R -56
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ANEXO A2 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE AMANDA TEIXEIRA

POZZATO

AUTORIZACAOD DO USO DE IMAGEM E VOZ

Palo preaente terme pailiclsr de sutcrizaglio de uso de imagern € voe e lerme de
responsebiidade, eu, Beo v do . Teuy aroery P sndi . pessoa fisiza de
direita privado, de naclonalidoie beoos loive, . estade ol o0 oporn ©
moflsssn _due o en . insoito ne RG n° AEHURSES.Z e CPF ¢
196 08¢ aﬂ[m@sldanm & domiciliadn em Ly Cuirdn bewn na cldade
de Loachesa taulieis UF 5% denomineda CONSENTIDCR,

AUTORIZO O USD DE MINHA IMAGEM B VOZ &5 pessoas fisices de direite privada
AMANDA TEIXEIRA PFOZZATO. msoite no RG n° 275435522 & no CPF n°
146,926 BO7-26; JOAD GUILHERME DE ABREL, inscrte no RE n* 38.850.000-3 & no CPF
n® 512 467 6ZE-54; VICTOR BRAGA BARROSO, inscrito noe RS n* B5.566.735-5 ¢ nu CPF
n® T2,F300177-22; 8 & FUNDAGAD JOAD PAULD I, pessog jurldica de direlto privade,
incrta no CMEJ 50t o n® 50,016.0380001-75, cam eada & Rua JofSc Pauk 1), sin, @, Al
da Bela Wista, Cachosira Feulista/SP, em desorrdncls da participacio em forcarafias ohou
nas cravagdes de videcs produmidoe parm o donuorame A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui denominadn como CERA.

T orezente instrumento particular de autorlzagds & calebrado & thule gralito, de modo &
esiar aviprzade que as fengreflastgravacies ¢ demels formas de manifasiscies,
folografadas ou gravadas, em dudia oy video, berm come irechos ou partes destes sajarn
transmilidos por meio de velzules de comunicacho & glvulgagia diversrs,

0 consenticar sulcriza que seja ufilizada a sua iMagem & vor em quATsOUer sUporbos au
modalidades de utilizagie [TV, \WEBTY, IPTV, SMS, Mabfls. ringlones intermel com todas
suas ferramenizs & tecnoiogia exisientes £ que possar a vir existin, res midias soclaie, e
come Youlub<, Facebook, Twiller, Podcasl, denlre aulras) por tade teritdio aacionsl &
Intarnazional, no tece cu am parle, de farma “ao viva" ou gravada, podendo @ resxibigio ee

dar a qualyuer lempo, conlonme inlerasse da diretar,

A FUNDACAD JOAD PAULD Il esld autorizade, graluls & exclusivaments. 3 Fxar o koo ou
perte, do cortelde de sua paricipacho, adma menclenada, em CDs, DWDs, COs-ROM,
Mds, Riglones, Mobike, SMS, arquives digitals ¢ em quaisgquer outras plataformas o
mudalidades de ulizacic ewslenles ou gue wvenham & ser Inventadas, podendn a

alorzada divulgar, distribuir & comansiallzar tais fixagies, sem gue qualquer retibulghe
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pecunlaria seja devida ao congentidor.

Mulorlza-se, pois, que 8s pessoas fisicas Amenda Teixeira Pozzalo, Judo Guilherme de
Abrau & Vielor Brega Bemnso, mediente chservénciz de lei 137092018 - LGPD, utilize,
além cos testemunhos eventualmente colhides, os dagos pessozis concamentcs A
dimiloagSo de imagem, vor, nome & pseuddnmo do consentidor para fins publicilénios, bem
coma para demais fins congruenlss com o presenla lermo.

QO presente instrumenta paricular de autorizacho & celebrado om cardler definitive,
irretralEvel o inevogavel, ohriganda as parles por sl & por seus sucessares a qualquer tiulo,
a respeilarem integralmente os tarmaos 8 condipies estipuladas em tal documente.

Cachoeira Paulista, 24 de_wove wobeode 20207

! b AT o

CONZENTIDOR

_&r:r.ﬂ..:n‘. o, T T}JR’- F_ra.-l.c:_

AMANDA TEIXEIRA PDZIATO

prs ik
§ B
JOACHGUILHEERK E.DE ABREU
* >

e

VICTOR BRAGA BARROED

AUTORIZADANCESSI ONARLA,
FURDAGAQ JOAD PALLO I

7
TESTEMUNHAS /:?L—f}
— =
Nﬂmf;_'%'—-__—_ MNome: MH

RGNt AN SEE L PEB-1 G AR, AT . 0580
cpEnn Oy fom, TUR -0 CPF n’:sgﬁ;ﬁﬁﬁ.' A} S oS
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ANEXO A3 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE ANDREZZA DE
MEIRA AGUIAR

AUTORIZAGAD DO USO DE IMAGEM E YOF

Felo presente temo pariicular de autorizogdo de vao de imagem & vez e lonmo de

rosponsabilidade, ou, vl du oo B, | peEEDA fisicn de

direito privede, de narcionaldade ":mmk'-:u.a, . BElade sivil i._:l'i»a.ca, B
PO s S

Profissa0. Comuknble Ul . inscrita ng RG p® 1‘-5'-5:%:{9-13‘3_ & CPF n°

i R GV S, resldente w domiciliade B fu. Pudngus, Sunie, 3% na cidade
de fecipine buditic  UF Sf | denominade CONSENTIDOR, ~

AUTORIZO O USD DE MINHA IMAGEM E WOZ & pessoas fiskens de dirsito privadn
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscrito no RG n® 275455522 8 no CPF n°
148.028.807-26; JOAQ GUILHERME DE ABREU, Inscrlto no RG n* 39.850.000-9 & no GEF
n" 512497 328-84; VICTOR BRAGA BARROSO, Inzcrito no RG 1 65350 738-5 e no CFF
n® 11273017722, & &4 FUNDAGAD JOAD PAULO I, pessoa juridica de dirsita privada,
ingcrita ra CHMPJ 20b o n® 50.016.038/0001-75, com sade 3 Rua JoSo Fawo Il, s/, &, &llo
da Bela Vista, Cachoeira PaulislaiSP, em deconneia da parlicipasso am fotografias siau
nas gravagies de videos produzidoa para o doeudrama A PROGURA DE UMA CHANCE.
aqui dencminade coma QBRA.

O presunla instrumanto paicular de aulorzagio £ celebrada a liula gratuitn, de mcos a
eetar autorizado que a3 fologralizsioravagier e demals formes de manifestacios,
fotografadar cu gravadas, em dudle ob video, bem come lrachos ou partes desies sujam
transmitidos por meio de velculos Je comunicagdo & divelgaie civersos.

O consentidor autcriza cue sefa Ulilicada a sua imagem & woz wm queisquer SUpoHes ou
modalldades de ulilzaghe TV, WEETV, IPTV, SMS, Moblle, ringtones intersel comn tedas
suas ferramanlas o lbenalogia existartae e gue possam a vir exizlic nas midlas socizis, taia
camo Youlube, Fecaback, Twiller, Podeast, denire olutras) por todo lemildso nacianal e
internacional, na toda ou em pare, d2 forma *ao vivoe® eu grevada, pocendo a racidhigdo e
der a qualquer tempn. conforme Inferesse de direlor.

A FLINDAGAO JOAD PALLO || estd autorizada, gratulta e exclusivamenie, a Txar ¢ fodo.oy

pails, do conteddo de Eua paticipagin, aclma mencionada, am COz, OVDs, COs-ROM,

bida, Ringiones, Moolle, SME, arquives digilais e em quaisquer oulras platafomsas ou

madalidades de utlizagio oxlstentes ou que venham 8 ser Inventadas, podends a

aulorizada divulgar, distebulr @ comercializar taiz fixaedes, sem gue qualgusr rabribuigio Ct;g&(’f
i



pacuniaria seja davida ao consentidor.

Autoriza-58, pois, que as pessoas fisicas Amanda Teieira Pozeate, Jo&o Guitherme de
Abreu e Mictor Braga Bamoas, mediante observincia da lsi 137092018 - LGPD, ullize,
além dos festermunhos eventualmente calhidos, o3 dados pessoais concernenles @
divulgagie de imagem, voz, nome & pesudinime do consentidor para fins publicitarios, bem
come para demais fins congruenies com O prasenio Erma,

O presente Instrumenic paricular de aulorizagdo & celebrado em cardler definitivo,
imetratavel e irravagdyved, obrigando &5 pares por 5ie por seus sucessares a quakiuer tlulo.
a raspaitarem integralmente os ternos ¢ condigdes esfipuladas em tal docummento.

Cachosita Paulista, {1 _de_ialnwbve  go 2023

II |
e

CGNS ENTIDGR

p fi‘mq-,“-i.,_ i f'l-‘]h = o de
SMANDA TEIXEIRA POZZATD

?
VICTOR BRAGA BARROSO

AUTORIZADAGESS IONARIA
FUMDAGAD JOAD PALLC I

)

TESTEMUNHAS =
Mom —%@—E% Maome: —;"-:‘:{';:,5"'-9 et
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ANEXO A4 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE ARTHUR MORAES

GROSSI

AUTORIZACAD DO USO DE IMAGEM E VOZ
Pelo presente terme parficular de sulorlzapiio de uso de imagem e voz e termo de
responsahilidade, eu, hta A | ., pessoa fisica de

i

i
direito privado, de nacipnalidade b,_ﬁﬂq]mﬂ*n& . eslado civil r—e B
profissdo f;ﬁ ﬂh-g;:kg},{m‘ ﬂcﬁ?jﬁﬁ&nlﬂ ne RG n* ﬂ}ﬁlqﬁﬁq; e CPF n*

2 residente & domiciliado em | - urlﬂ cidade

de gy s Qﬂ: j,i,fj.[it'}F QE , denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO © USD DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscrito ro RG n° 27.548.552-2 ¢ no CPF n°
146 926 .£97-26; JOAD GUILHERME DE ABREU, inscrito no RG n® 39.850.000-9 & no CPF
n® 512.497 528-84, VICTOR BRAGA BARROSO, inscrilo no RG n” 63.366.739-5 € no CPF
n® 12.730.177-22; e &4 FUNDAGAQ JOAD PAULO I, pessoa juridica de dirsito privado,
inscrita no CNPJ sob o n® 50.016.038/0001-75, com sede 4 Rua Jodo Paula 1, sin. ¥, Alto
da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SF, em decorréncia da panicipagio em fotografias efou
nas gravagbes de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui denominado como OBRA.

O presente instrumento particular de autorizacio & celebrado a tilulo gratuito, ce modo a
eslar aulorizado que as folografiasigravagtes e demais formas de manifestages,
fotografadas ou gravadas, am dudio ou video, bam como trechos ou partes destes ssjam
transmitidos por meio de velculos de comunicagao @ divulgacdo diversos.

O consentider autoriza que seja utilizada a sua imagem 2 voz em auaisquer suportes ou
modalldades de uiilizagao (TY, WEBTY, IPTV, 3M3, Muokile, ringtones internet com todas
sugs ferramentas g tecnologia existantes e que possam a vir existir, nas midias socials, tais
como Youtube, Facebook, Twitter, Podcast, dentra outras) por todo ferritério nacional e
infernacional, no todo ou em parle, de lorma “ao vivo™ ou gravada, podendo a reexibigao se
dar a qualquer tempe, conforme interesse do diretor.

A FUNDAGAC JOAOD PAULD |l estd autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar ¢ todo ou
parte, do conteddo de sua parficipacio, acima mencionada, em CDs, DVDs, COs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arguivos digilals & em quaisquer oulras platalormas ou
modalidades de uliizagdo existentes ou gue venham a ser inventadas, podendo a
auterizada divulgar, distribuir 8 comercizlizar fais fivagies, sem que qualkquer reiribuicao
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pecunidria seja devida ao consentidar,

Auloriza-se, pols, que as pessoas fisicas Amarca Teixeira Pozzato, Jodo Guilherme de
Abreu @ Victor Braga Barroso, mediante observincla da lei 13.708/2018 - LGPD, utilize,
além dos testemunnos eventualmente colhidos, os dades pessoais concernenles 3
divulgagic de imagem, voz, nome & pseudénimo do consantidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruantes com o prasente termo.

O presente instrumento particular de aulorizagdo & celebrado em carater definitivo,

irretratavel e irevagéavel, obrigando as partes par si e por 5euUs sucesaores a gualquer titulo,

a respeilarem inlegralmente os lenmos e condighies estipuladas em tal documenta.

Cachoeira Paulista, |3+ de /¢ 'IJ-U,\;'\b'I u_de 209,

COMSENTIDOR

g&‘rm&;\ﬁ chen '4" . J/-rl'::lu.“- £ a!-:‘“r .
AMANMDA TEIXEIRA POZZATO

=
VICTOR BRAGA BARROSO

AUTORIZADAICESSIONARIA
FUNDAGCED JOAD PAULO I

=

RG . AN 535 .CRP— YW RGn%: AL, FFS
cPF n*: OB, TOU. 13- OF CPF n®: [ﬁ?{ BRA. 24D -F9

TESTEMUNHAS gé
Nom E@m__i_— Mome: Al
{5250
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ANEXO A5 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE BRYAN STEWART
DE MEDEIROS REZENDE

AUTORIZAGAD DO USC DE IMAGEM E VOZ

Palo presente termo partlocular de autorizaglo de uso de imagem e voz e termo de

responsabilidade, au, ‘|53,!m rjg !mi_"[ iﬁ ugglﬁrg; gg:x @ ., pessoa fisica de

direite privado, de naciu‘ﬁalidada ]?thmrm=MG , estado civil 59:&»&“’6

profisséo schudanle . Inscrite no RG n* Mp 058 029 e CPF n°

ff‘f‘ﬂl‘-{f} J?'Iffi 59\. . residente e domiciliado em p fuchf,u;fn__ﬁm .guvg na cidade
de Cochocun. (adk, ,UF S¥, denominado CONSENTIDOR.

AUTORIZO O USD DE MINHA IMAGEM E VOZ i4s pessuas fisicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscitc no RG n° 27.5485522 e no CPF n°
146.926.897-26; JOAO GUILHERME DE ABREV, inscrito no RG n® 39,850,000-9 e no CPF
n® 512.497.528-84, VICTOR ERAGA BARROSO, inscrito ne RG n° 65.366.739-5 @ no CPF
n® 1M2.730.177-22; e & FUNDAGAO JOAO PAULO II, pessoa juridica de dircito privade,
inscrita no CNPJ sob o n.° 50.016.039/0001-75, com sede 4 Rua Jodo Paulo Il, sfn. 2, Alto
da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SP, em decorréncia da participagao em lolografias afou

nas grevagies de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui dencminado como OBRA.

O presente Instrumento particular de autorizag2o ¢ celebrado a ttulo gratuite, de modo a
estar autorizado que as fotograflasigravacies e demais formas de manifestagies,
fotografadas ou gravadas, em dudio ou video, bem como trechos ou parles destes eefam
ransmilidoz por melo de veiculos da ramunicacdo e divulgagso diversos.

0} consentidor autariza que seja ulilizada & sua Imagem e voz em Quaisguer supores ou
medalidades de uiilizagde (TV, WEBTV, IPTY, SMS, Manils, ringlones internat com tadas

suas fermramentas e lecnologia existentes e que possam a vir existir, nas midias sociais, tals
como Youlube, Facahook, Twitter, Podcast, dentre outraz) por todo territdrio nacional e
internacicnal, no todo ou em parte, de forma “ao viva" ou gravada, podendo a recxibigo ze

dar a qualquer tempo, conforma Interesse do diretor,

A FUNDACAD JOAD PAULD Il esta autorizada, gratuita & exclusivamente, a fiuar o tods ou
parte, do conteldo de sua paricipacao, acima mencionada, em CDs, DVDs, CD=s-ROM,
Mce, Ringtanes, Mabile, SM3, arquivos cighals € em quaisquer outras plataformas ou
medelidades de ulilzagiio existentss ou que venham = ser inventadas, podendn a

autorizada divulgar, distribuir e comercializar tgis fixagdes, sem gue qualguer retribuigao
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pecunidna seja devida ao consentidor.

Auloriza-se, pois, que as pessoas fisicas Amanda Teixeira Pozzato, Jodo Guilherme de
Abreu e Victor Braga Barroso, mediante observancla da lei 13. 7092048 - LGFD, ulilize,
além dos testemunhbos evenlusimente colhidos, os dados pessoais concernentes &
divulgagio de imagem, voz, nome e pseuddnimo do conscntidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentas com o presente termo,

O presents instrumento perticular de sutorizaglo ¢ celebrado em carster definitivo,

irrelratavel e imavogavel, obrigando as parles por si @ por seus sucessores a qualguer titulo,

a respeitarem integraimente os termos e condigies eslipuladas em tal documento.

Cachoaira Paulista, 41?.9 da n::uu*l-urlﬂrm de 20 3.'3 .

!

CONAENTDOR
J‘I-lgrma . R4 !'T /?ﬂ = 1‘-«’1‘_:.] oy

AMANDA TEIXEIRA POZZATO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDAGAD JOAQ PAULC I

TESTEMUNHAS -

MNorres = == Marme:
RG re: AN 525 . D0 -1\ RGn*: 31 A Fe o5 O
cPF o OBt. o4, 3ue- OF CPF ne: Diﬁ, GBS 2Ny -39
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ANEXO A6 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE CAIO RAPOSO

AUTORIZAGAD DO USO DE IMAGEM E VOZ

Felo presente termo particular de autorizaggo de uso de imagem & voz e termo de

responsabilidade, eu, ar , pessoa fisica de
direito privado, de nacionalidade ,Q?;Lﬁmﬂum , estado civil Mg_ e
prafissan _qiwiwiﬂ , insciito ne RG n* 50.371740-7 e GPF n°

L4 F2C 0408 /94, residante e domidliado em Pm;J 4, amasthe. na cidade
de Coclaong Paubids UF 5 [ denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fizicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscrito no RG n° 27.548552-2 e no CPF n°
146.926.897-28; JOAD GUILHERME DE ABREU, inscrito no RG n® 38.850.000-9 & na CPF
n" 512.4587.528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inscrito no RG n® 65.356.739-5 e no CPF
n* 112.730.177-22; o & FUNDAGAO JOAO PAULOC Il, pessoa juridica de direilo privado,
inscrita no CNPJ sob o n.® 50.016.039/0001-75, com sede 3 Rua Jo&o Paulo I, sfn. °, Alto
da Bela Visla, Cachoeira Paulista/SP, em decoméncia da parlicipagio em fotografias efou
nas gravacies de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui dencminado come OBRA,

O presente instrumento paricular de aulorizagfo é celebrado a tiulo gralulto, de modo a
estar autorizado que as folografiasigravagfes e demais formas de manifestagies,
fotografadas ou gravadas, em dudic ou video, bem come trechos ou partes destes sejam
transmitidos por melo de veiculos de comunicagso e divulgacio diversos.

O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz cm quaisquer suporles ou
modalidades de ulilizagae (TV, WEBTY, IPTV, SMS, Mobils, ringtores internet com todas
suas ferramentas e tecnologla existentes e que possam a vir existir, nas midias sociais, tals
como Youlube, Facebook, Twitter, Podeast, dentre qutras) por todo territdrio nacional e
infernacional, no todo cu em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibigho se
dar a qualguer tempo, conforme interesse do diretor.

A FUNDACAQ JOAD PAULOC |l estd autarizada, graluita e exclusivamente, a fixar o todo ou
parte, do contelido de sua paricipagio, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais & em quaisquer outras plataformas ou
medalidades de utilizagdo existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a

autorizada divulgar, distribuir e comercializar tais fixagtes, sem que qualquer relribuicgo
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pecunigria seja devida ao consenlider.

Autoriza-se, pols, que as pessoas fizslcas Amanda Teixeira Pozzato, Jodo Guilhemna de
Abreu e Victor Braga Bamoso, mediante observancia da lei 13.708/2018 - LGPD, utilize,
além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernantes &
divulgacao de imagem, voz, nome e pseuddnime do consentidor para fins publicitanios, bem
como para demals fins congruentes com o presente termo.

O presente instrumenio particular de aulorizagio € celebrado em cardter definitivo,

imetralavel e imevogavel, abrigando as partes por sl e por Seus sucessores a qualgquer tiwulo,
a respeitarem integralmenta os termos e condigtes estipuladas em tal documento.

Cachoeira Paulista, &5 de Tt dezol?

Cot
CONSENTIDOR

_Aﬁmm_dgﬂazjﬂie_

AMANDA TEIXEIRA POZZATO

VICTOR BERAGA BARROSO

AUTORIZADAICESSIONARIA
FUNDAGAG JOAD PAULO Il

TESTEMUNHAS

Mome: iEJ s
RGn* Ag.1da- 363 .
cPF =0 4EE 68}-S6




ANEXO A7 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE CATHARINE DA

MOTA

AUTORIZAGAD DO USOC DE IMAGEM E VOZ

Felo presente termo parficular de autorizagio de uso de imagem e voz e termo de
responsabilidade, eu, Z . pessoa flsica de
direilo privado, de nacionalidade brrowilfy.. , estade civil sl i, o e
profissio otusdonde , inscrito no RG n° 449 939 e CPF n°

cde 48 git -2 2 residente e domiclliade em £ S.rﬂ"}c' gthl@“ e 47 na cidade
de fachgring Poofisde ,UF _SP | denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO © USD DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscrito no RG n° 27.548.552-2 e no CPF m°
146,026.897-26; JOAD GUILHERME DE ABREU, Inscrito no RG n* 39.850,000-9 & no CPF
n" 512.497 528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inccrilo no RG n° 85.366.730-5 e no CPF
n® 112.730.177-22; & & FUNDACAD JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado,
inscrita no CNPJ scb o n.® 50.016.039/0001-75, com sede & Rua Jodo Paulg I, sin. ® Alto

da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SP, em decoméncia da participacio em olografias sfou

nas gravagdes de videos produzidos para o docudrama A PROGCURA DE UMA CHANCE,
aqul denominado como OBRA.

© presente instrumento padicular de autorizagde & celebrado a titulo gratuito, de mado a
eslar autorizado que as fotograflasigravagbes e demais formas de manifestacies,
fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como rechos nu parles desles sejam
transmitidos por meio de veiculos de comunicagae e divulgagac diversos,

O consentldor auloriza que seja ullizada a sua imagem e voz em gualsquer suportes ou
modalidades de ulilizagdo (TV, WEBTVY, IPTY, SMS, Mobile, ringlones infemet com todas
suas ferramentas e lecnologla exislentas e que possam a vir existir, nas midias sociais, tais
como Youlube, Facebook, Twitler, Podcast, dentre ocutras) por lodo territdrio nacional o
internacional, no todo ou em parte, de forma “ao viva" ou gravada, podendo a reexibigao se
dar a qualquer tempo, conforme inleresse do diretor.

A FUNDAGAD JOAO PAULO Il estd autorizada, gratulla e exclusivamants, a fixar o lodo,ou
parle, do contelido de sua participagao, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringlones, Mobile, SM3, arquivos digitals & em quaisquer ouiras plataformas ou
modalldades de utilizagge existentes cu gue venham a ser invenladas, podendo a
autorizada divulgar, dislribuir & comercializar tais fixagbes, sem que qualquer retribuiciio

109



pecuniéria'seja devida ao consentidor,

Auloriza-se, pois, que as pessoas flsicas Amanda Telxelra Pozzalo, JoBo Guilheme de
Abreu e Viclor Braga Barrose, mediante observincia da lel 13, 709/2018 - LGPD, utilize,
além dos lestemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concermnentes 2
divulgagao de Imagem, voz, nome e pseuddnimo do consentidor para fins publicitarics, bem
como para demais fing congruentes com o presente terma.

O presente instrumento paricular de autorizaglio & celebrado em cardter dsfinitivo,
iretraidvel e irrevogavel, obrigando as partes por si & por seus sucessores a qualquer Hiulg,
a respeitarem Integralmente os termos e condig@es estipuladas em tal documenta,

Cachoeira Paulista, 23 de mgonbeg  de20 23

Bidbosgs Vil vl o Jide

CCNSENTIDOR,

dhuocoda, T.Pnzzale.

AMANDA TEIXKEIRA POZZATO

Mo QuQoneg

! |
@&u Gum%%mi DE ABREU

VICTOR BRAGA EARROSC

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDACAC JOAO PAULT I

TESTEMUNHAS

Ncme:ﬂﬂfn\ﬂm &E:]L&{ﬂpdré }11 Ao
RGEr%: A0 . 132-363 -3
cPrn: 102-488. 6R) -S6
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ANEXO A8 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE CLARA NEGRE

AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente lermo parlicular de autorizagdo de uso de imagem e voz e termo de
responsabllidade, eu, . pessoa fisica de

direito privade, de nacionalidade Y praliise , estado civil Jaddabwo. e
profissfio _taludo~ds . inscite ne RG n° Aol 913 e CPF n*
QBLILQLAS-29 , residente e domiciliado em Huo UngNde Pirke Juwordasna cidade

de ) pdhsting Pouliadin, UF 5P, denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO © USO DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direite privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscritc no RG n° 275485522 8 no CPF n°
146026 897-26; JOAO GUILHERME DE ABRELU, inscrilo no RG n® 39.850.000-9 e no CPF
n® 512.497 528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inscrito no RG n® 65.366.739-5 e no CPF
n® 112.730.177-22; e a FUNDAGAD JOAO PAULOC |l, pessoa juridica de direilo privado,
inscrita no CHPJ sob o n.® 50.016.038/0001-75, com sede & Rua Jodo Paulo Nl, s/n. °, Alto
da Bela Vista, Cachoeira PaulistafSPF, em decorréncia da participagio em fotografias efou
nas gravagoes de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA GHANCE,

anui denominadn como OBRA.

O presents instrumento particular de autorizagdo & celebrado a titulo gratuito, de modo a
estar autorizado que as fotografiasfgravagies e demais formas de manifestaches,
fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como lrechos ou partes destes selam

lranemitidos por meic de velculos de comunicagio e divulgagio diversos.

O consentidor autoriza que seja ulilizada a sua imagem e voz em gquaisquer supartes ou
modalidades de utilizagdo (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones inlemet com todas
suss ferramentas e tecnologla exlslentes e que possam a vir existir, nas midias sociais, tais
como Youtube, Facebook, Twitter, Podcast, dentre outras) por todo temitdrie naclenal e
internacional, no todo ou eam parte, de forma "ao vivo" ou gravada, podendo a reexibicéo se

dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

A FUNDACAC JOAC PAULO |l esta autorizada, gratuita e exclusivaments, a fixar o todo ou
parte, do contetdo de sua parlicipagéo, acima mencionada, em CDs, DWVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringlones, Mobile, SMS, arquives digilais e em quaisquer outras plataformas ou
modalidades de utlizagio exislentes ou gue venham a ser Inventadas, podendo a
aulorizada divulgar, distribuir @ comerclalizar tais fixages, sem gue gualguer relribuicao
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pecunidria seja devida ao consentidor,

Autoriza-se, pols, gue as pessoas fislcas Amanda Teixeira Pozzato, Jodo Gullherme de
Abreu e Victor Braga Bamoso, medlante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, ulilize,
além dos testemurhos eveniualmente colhides, os dados pessoals concementes &
divulgagio de imagem, voz, nome e pseuddnimo do consentider para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o prasente termao.

O presente Instrumento parlicular de aulorizacio &€ celebrado em carater definitivo,

irretratavel e imevogavel, obrigando as paries por si e por seus sucessores a qualguer titulo,
a respeitarem integralmente os termos e condigbes estipuladas em tal documento.

Cachoeira Paulista, 16 de Siliredne  de 20803 .

WornoNugrs Podogan,

CONSENTIDOR

&ﬂbﬂ[g 7.8 %Eﬁg a{'g.

AMANDA TEIXEIRA POZZATO

VICTOR BRAGA BARROSO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDACAD JOAD PAULC Il

TESTEMUNHAS
Nome: i Nome:
RG n: 1. 533, @E%‘ ren= AL 295 -0

cPFn: Ol o4, 48 - OF CPF n;: D1, 65\ 2 -
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ANEXO A9 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE DANIELLE PAES
RIBEIRO DIAS

AUTORIZAGAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente tarmo partlcu!ar de autorizaglo de use de imagem e voz e termo de
respansabilidade, ey, pessoa fisica de

direito privado, de nacionalidade Baami £oina . estado civl Lanados e
profissdo , Inscrto no RG n° _Jp.41J.363-3 e CPF o

W residente & domiciliado em iqﬂ' na cidade
de (nalipting, Maulusde UF 5@, denominado CONSE&TIDDR

AUTORIZO O USD DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscilo no RG n°® 275485522 & no CPF n°
146.026.897-26; JOAD GUILHERME DE ABREU, inscrito no RG n* 39.850.000-8 e no CPF

512.497 528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inscrito no RG n® 65.368,739-5 e no CPF
n® 112.730,177-22; & &4 FUNDAGAO JOAD PAULO Il, pessoa juridica de direito privado,
inscrita no CNPJ sob o n.® 50.016.039/0001-75, com sede & Rua Jodo Paulo I, s/in. °, Alto
da Bela Vista, Cachceira PaulistaiSP, em decarréncla da participacSo em fotograflas edou

nas gravagies de videos produzides pars o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqul denominado como OBRA.

O presente instrumento particular de aulordzagiio & celebrads a titulo gratuito, de modo a
estar autorlzado que as fotografias/gravagoes e demais formas de manifestagbes,
folografadas ou gravadas, em 3udlo ou video, bem como lrechos ou partes destes sajam
transmitidos por melo de veloulos de comunicagio @ divulgacio diversos.

O consentidor autoriza que seja utilizada a sua Imagem e voz em quaisquer suportes ou
modalidades de ulilizagdo (TV, WEEBTV, IPTV, SME, Mabile, ringtones internet com todas
suas ferramentas e lecnologia existentes e que possam a vir existlr, nas midias =aclals, tals
como Youtube, Facebook, Twitter, Podcast, dentre outras) por todo temitério nacional a
inlernacional, no todo ou em'parte, de forma "ac vive™ ou gravada, podendo a reexibicio se
dar a qualquer tampa, conforme interesse do diretor,

A FUNL‘IAQ.E.D JOAD PALULD Il esta autorizada, gratulta e exclusivamente, a fixar o todo ou
parte, do conteido de sua participagio, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Wds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer oulras plataformas ou
modalidades de utillzagdo existentes ou que venham a ser inventadas, poedendo a

autorizada divulgar, distribuir e comercializar lais fixagdes, sem que gualguer retribulgdo



pecuniaria seja devida ae consenlidor,

Auloriza-se, pois, gue as pessoas fisicas Amanda Telxeira Pozzato, Jofo Guilharme de
Abrev e Victor Braga Barroso, mediante observncia da lei 137092018 - LGPD, utliza,
além dos testemunhos eventualmente colhidos, o= dados pessoais concernentes &
divulgagdo de imagem, vz, nome e pseuddnimo do consenlidor para fins publicitarios, bem
comao para demais fins congruentes com o presente termao,

O presente Instrumento particular de autorizagdo & celebrado em cardler definitivo,
Irretratavel e Irrevogavel, obrigando as partes por si ¢ por seus sucessores a qualquer titulo,

a respeitarem Integralmente os termos e condigoes estipuladas am tal documento.

Cachoeira Paulista, [ 15 de Mmﬂlﬁ’_ de 2051 5 .

i as
CONSENTIDOR

B o B s

AMANDA TEIXEIRA POZZATO

‘-.-"ICTDR BH’U\GA BARROSO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDAGAD JOAO PAULO I

TESTEMUNHAS i\&
— i
Numg:‘f LN 0 | Nome: ! /g

RGn’:'LLGbE\f".Q’}na Ren":éi"ﬁ' SEG}:J'-EE!"(-?

CPFn 50, 405, )G -.53 cPFn: B51-M & STI05
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ANEXO A10 — AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE DARA FRANCINE

DA SILVA
AUTORIZAGAC DO USO DE IMAGEM E VOZ
Felo presente termo particuler de autorizagiic de uso de imagem e voz e lemma de
respnnsahllldade, e, ; P ; a flsica de
direilo privade, nacmnalldade estada civil &&
profisséo ., inecrilo no RG n® W"‘? —fi—f & CPF n*
5}9 9 %R _L.(.If , residente e domiciliada em na cidade 2
=P denominado CONSENTIDOR, P € 5l

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ &s pessoas fisicas de direito privade
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscrito no RG n® 275485522 & no CPF w°
146.926.897-26; JOAO GUILHERME DE ABREU, inscrilo na RG n* 38,850,000-9 e no CPF
n® 512497 528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inscrito no RG n° 65.365.739-5 & no CPF
n* 112.730.177-22; e 4 FUNDAGAO JOAD PAULO 1), pessca juridica de direito privado,
inscrita no CNPJ sob o n.® 50.016.029/0001-75, com sede & Rua Jodo Paula I, s/n. 9, Alta
da Belz Vista, Cachoeira Paullsta/SF, em cecorréncia da participagio em fotografias efou
nas gravagdes de videes produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui denominado como OBRA,

O presenle instrumento particular de aulorizaglo & celebrado a tfilule gratuito, de modo a
eslar sulorizado que as folografias/gravagoes e demais formas de manifestaglies,
fotografadas cu gravadas, em dudio ou video, bem como Irechos ou partes destes sejam
ransmitidos por meic de veiculas de comuniza¢io & divulgagio diversos.

O consentidor autoriza gue seja ulilizada a sua imagem e voZ em quaisquer suportes ou
modalidades de utilizagdo (TV, WEBTVY, IPTV, SMS, Mobile, ringtones inlernet com todas
suas femamenias @ lecnologla axistentes e quo possam a vir existir, nes midias soclals, tais
come Youtube, Facebook, Twitter, Podcast, denlre outras) por todo teriléro nacional e
internacional, no todo ou em parte, de forma “ao vive" ou gravada, podendo a reexibicde se
dar a qualguer tempo, conforme [nleresse do diretar.

A FUNDAGAD JOAQ PAULO Il esléd aulvrizads, gratuita e exclusivamente, a fixar o tode ou
parig, do conteldo de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringlones, Mobile, SMS, arguivos digilsis e em quaisguer outras plataformas ou
modalidades de ulilizagdo exislentes ou que venham a ser inventadas, podends a
autorizada divulgar, distribuir e comercializar tais fixagfes, sem gue qualquer retibuicdco



pecunidria seja devida ao consentidor.

Auloriza-sa, pois, que as pessoas fislcas Amanda Teixeira Pozzato, JoSo Guilherme de
Abreu e Victor Braga Barroso, mediante observincia da lel 13.70%/2018 - LGPD, utilize,
além dos tfestemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoals concementes &
divulgacdc de imagem, voz, nome & pseudinimo do consenlidor para fins publicitérios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo,

0O presente Instrumento particular de autorizagiio € celebrado em carater definitivo,
imetrativel e irevogével, obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualguer titulo,
a respeitarem integralmente os termos e condigles estipuladas em tal documentao,

Cachoeira Paulista, 2 0 de _mnauseoniing de 2023,
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ANEXO A11 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE FRANCIELLI
APARECIDA BACHIAO

AUTORIZAGAD DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizacio de uso de Imagem e voz & termo de
responsabilidade, eu, iﬂmdh Cupowoda,  Yorkuao , pessoa flsica de
direito privado, de nacionalidade bras, fiann . estado civil __acftiana a
profissfioc _omvelwls de S | inscrito no RG n® SY.793 3e<. & e CPF n*
Q63 027 51375 residents e domiciiado em Zuo Com+bs A s fermpuan 373 cidade
de Cochstin funlds  \UF 5P | denominado CONSENTIDOR,

AUTCRIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas flsicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscrito no RG n° 27.548.552-2 ¢ no CPF n°
146.926.897-26, JOAO GUILHERME DE ABRELU, inscrito no RG n® 39.850.000-0 e no CPF
n® 512.497 528-84; VICTOR BRAGA BARROSD0, inscrilo no RG n*® 65.366.739-5 e no CPF
n° 112.730.177-22; e 4 FUNDACAO JOAO PAULO N, pessoa juridica de direito privado,
inscrita no CNPJ sob o n.® 50.016.039/0001-75, com sede & Rua Joao Paulo 11, sin. °, Alte
da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SF, em decorréncia da participagio em folografias efou
nas gravaghes de videos preduzidos para o docudrama A FROCURA DE UMA CHANCE,
aqui denominado como CBRA.

O presente instrumento parlicular de aulorizag@o & celebrade a titulo gratuito, de modo a
estar aulorizade que as folografiasfgravaghes e demals formas de manifestagges,
fotografadas ou gravadas, em udio ou video, bem come trechos ou partes desles sejam
fransmitidos por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagao diversos,

O consenlidor autoriza que seja ulilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou
maodalidades de ulilizago (TV, WEBTVY, IPTY, SMS, Mobile, ringtones internet com todas
suas farramentas e lecnologia existentes & que possam a vir exislir, nas midias sociais, tais
como Youlube, Facebook, Twitter, Podeast, dentre oulras) por todo temitéric nacional e
inlernacional, no todo ou em parte, de forma "ao vivo” ou gravada, podendo a reexibicdo se
dar a qualquer tempao, conforme interesse do direlor,

A FUNDAGAC JOAO PAULD Il esta aulorizada, gratulta e exclusivamente, a fixar o todo ou
parte, do conteddo de sua paricipagio, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitals & em quaisquer outras plalaformas ou
modalidades de utilizagdo existentes ou que venham a ser Inventadas, podendo a
autorizada divulgar, distribulr & comercializar tais fixagbes, sem que qualquer retribuigdo
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pecunidria saja devida ao consentidor,

Autoriza-se, pois, que as pessoas flsicas Amanda Teixeira Pozzato, Jodo Guilherme de
Abreu e Victor Braga Barrose, mediante observancia da lei 13.708/2018 - LGPD, utilize,
além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessosis concementes a
divulgagdo de imagem, voz, nome & pseuddnimo do consentidor para fins publicitarios, bem
come para demals fing congrugnles com o presente fermo,

O presente instrumenlo particular de autorizagBo € celebrado em cardter definitivo,

imetratével e irrevogével, obrigando as partes por si e por seus sucessares a qualguer titulo,
areszpeitarem integralmente os termos e condigdes estipuladas em tal documento.

Cachoeira Paulista, 0 Srde Wordfambag de20 33
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ANEXO A12 — AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE GABRIELA
RIBEIRO PEDRO

AUTORIZAGAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo parficular de aulorizagio de uso de imagem e voz & termo de

recponcabllidade, ey, GABELA ABCIRD PEDLO . pessoa fisica da
direito privado, de nacionalidade Blpc it , estade civil &1! £ A e
profissdo ECTV DANTE . Inscrito no RG n° 3. 103 2% .4 e CPF n°

187 194 061 43, residente e domiciiado em BUA GAMLIELR, 19D  na cidede
de CACHOEIZA FALLSTA UF S @, denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direilo privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscrite no RG n® 275485522 € no CPF n°
146.826.807-26; JOAOQ GUILHERME DE ABREU, inscrito no RG n® 39.850.000-9 e no CPF
n® 512.497.528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inscrito no RG n® 65.366.738-5 e no CFF
n' 1M12.730177-22; e 4 FUNDAGAOD JOAQ PAULO I, pessoa juridica da direito privada,
inscrita ne CHNPJ sob o n.® 50.016.039/0001-75, com sede 38 Rua Joao Paulo 1, sfn. ©, Allo
da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SP, em decorréncia da participagio em folografias efou
nas gravagies de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
agqui denaminado como OBRA,

O presente Instrumento particular de aularizagio & celebrado a tftulo gratuito, de meodo a
estar autorizado que as fotografiasfgravagtes e demais formas de manifestagies,
fotografadas ou gravadas, em dudic ou video, bem como trechos ou partes destes sejam
transmitidos por meio de velculos de comunicagdo e divuigagac diversos.

O consentidor autoriza que seja ulilizada a sua imagem e voz em gquaisquer suportes ou
modalidades de utilizagao (TV, WEBTVY, IPTV, SMS, Mobile, ringlones inlemet com TDﬂElIS
suas ferrameantas e lecnalogla existentes e que possam a vir exislir, nas midias sociais, tais
coma Youlube, Facebook, Twitter, Podcast, dentre cutras) por todo territdrio nacional e
internacional, no tado ou em parte, de forma “ao vive" ou gravada, padendo a raexibicio se
dar a qualquer tempa, conforme Inlaresse do direlor.

A FUNDACAO JOAD PAULO |l estd autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou
parte, do contedde de sua parficipagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e em qualsquer oulras plataformas ou
modalidades de ufilizagdo existentes ou gue venham a ser inventadas, podendo a
autorizada divulgar, distribuir & comercializar lais fixagdes, sem que gualguer retribuicdo
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pecunlaria seja devida ao consentidar.

Auloriza-se, pols, que as pessoas flsicas Amanda Teixeira Pozzato, Jodo Guilherme da
Abreu e Victor Braga Barroso, mediante observincia da lei 13.708/2018 - LGPD, ulilize,
além dos lestemunhos evenfualmenta colhides, os dados pesscais concermentes a
divulgagdo de imagem, voz, nome e pseuddnimo do conseridor para fins publicitérios, bem
como para demais fins congruentes com o presenie termo,

O presente instrumento paricular de autorizagio & celsbrado em caratar definitiva,

imefratdvel e imevogavel, obrigande as parles por si e por spus sucessores a qualguer litulo,
a respeitarem integralmente as termos e condigbes estipuladas em tal documento,

Gachoeira F'aullsta,% deWh& de 2043 .
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ANEXO A13 - AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE JOAO
GUILHERME DE ABREU

AUTORIZAGCAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem & voz & tenmo de
L e -

responsabilidade, eu, , pessoa fisica de

dirgite privado, de nacionalidade , eslado civil u&q},:&ﬁ e

profissdo oo insoite no RG nt 3.0, OO0~ e CPF n®
£218.499 .58 -2, residente e domiciliado em ﬁ; Y @gl ﬁr___\;'gﬂg‘_"t ; 135 na cidade
de M-QR.UQ« Ejj;_x_ UF i denominade CONSENTIDOR,

AUTORIZO O US0O DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA FOZZATO, inscritc no RG n° 27.548.552-2 e no CPF n®
146,926 897-26; JOAO GUILHERME DE AEREU, inscrito no RG n° 39,850,000-8 & no CPF
n® 512.497.5258-84; VICTOR BRAGA BARROSO0, inscrito no RG n" 85.368.739-5 & no CPF
n® 12.730.177-22; @ 4 FUNDACAO JOAO PAULO lI, pessoa juridica de direilo privado,
ingcrita no CNP.J sab o n® 50.0168.039/0001-75, com sede & Rua Jofio Paulo I, sfn. ¢, Alto
da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SP, em decorréncia da paricipacio em fotografias efou
nas gravagies de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA GHANGE,

aqui denominado como OBRA,

O presente instrumento particular de autorizagio é celebrade a tltulo graluito, de modo a
estar autorizade que as folografiasigravacles e demais formas de manifestagdes,
fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam
transmitidos por melo de veiculos de comunicacdo & divulgacio diversos,

O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em guaisquer suportes ou
modalidades de utilizagao (TV, WEBTV, IPTY, S3MS, Mobile, ringtones internet eom todas
suas ferramentas e tecnologia existentes e que possam a vir existir, nas midias soclais, tais
come Youtube, Facebook, Twiller, Podoasl, dentre outras) por todo territdrio nacional &
intemacional, no todo ou em parle, de forma “ao vive® ou gravada, podendo a reexibicdo se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do direlor,

A FUNDACAD JOAC PAULO |l esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou
parte, do conteddo de sua paricipagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquives digitais ® em quaisquer outras plataformas ou
modalidades de ulilizagio existentes ou que venham a ser Inventadas, podendo a
autorizada divulgar, distribuir e comercializar lais fixagies, sem que qualguer retribuizao



pecunidria seja devida ao consentidar,

Auloriza-se, pels, que as pessoas flsicas Amanda Telxelra Pozzato, Jofo Guilherme de
Abreu e Victor Braga Barroso, mediante observncia da lei 13.708/2018 - LGPD, utilize,
além dos testemunhos eventualments ceolhidos, os dados pessoals concernentes 3
divulgagio de imagem, voz, nome e pseuddnime do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruenles com o presente termo.

O presante instrumento particular de autorzaclo & celebrado em carater definitivo,

irretralével e irrevogavel, obrigando as partes por si e por seus sucessares a gqualguer Liulo,
a respeitarem integralmente os termas e condigoes esfipuladas em tal documento,

Cachoaira F'aullsta,&Ei de Tﬂa\}{r‘ﬂ%‘-@- de 2093 .
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ANEXO A14 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE JOAO DOMINGOS
DIAS PEDRO

AUTORIZAGAD DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo paricular de autorizagdo de uso de imagem e voz e lermo de
responsabilidade, eu, %EE} 'I[‘Y,fr_nu M 0 D]ﬁré ?E’ DQKF ., pessoa flsica de
direito privado, da nacionalidade %ﬂﬂr‘?ﬁf E{lo . estado civil & ,ﬁgiﬂﬁg e

. : = 1% {1‘1‘5} g
profissao ):#ﬁﬂﬁ“r[' euliCo , inscito no RG n SIS e CPF n
4029201239, residente & domiciliado em [RUJ'!L (. ﬁ.r‘}pt{{: { A I,J'i 40 na cidade

aeCACpeQa tnul 60k UF ST, denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direifo privade
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscriic no RG n° 27.548552-2 e no CPF n°
148.926.897-26; JOAD GUILHERME DE ABREL, inscrilo no RG n® 39.850.000-5 & no CPF
n* 512.497 528-84; VICTOR BRAGA BARROSO0, inscrito no RG n® 85.3686.730-5 & no CPF
n* 112.730.177-22; e 4 FUNDACAO JOAQ PAULO I, pessoa juridica de direito privadn,
inscrita no CNPJ sob o n.® 50.016.038/0001-75, com sede 4 Rua Jodo Pauls I, sfn. ®, Alio
da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SP, em decorréncia da participag8o em fotografias efou

ras gravagdes de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui denominado como OBRA.

O presente instrumento particular de autorizagio & celebrado a titulo gratulto, de modo a
eslar autorizado que as folografiasigravaches ¢ demais formas de manifestaches,
folografadas ou gravadas, em dudio ou video, bem coma trechos ou partes destes sejam
transmilidos por meio de velculos de comunicagdo e divulgagio diversos.

O consentidor auloriza que seja ulilizada a sua imagem e voz em quaisauer suporiez ou
modalidades de utilizagSo (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, rngtones intemet com todas
suas ferrameantas e tecnologia existentes e que possam a vir exislir, nas mldias sociais, tais
eamo Youtube, Facebook, Twitter, Podcast, dentra oulras} por tode teritdrio nacional e
internaclonal, no todo ou em parte, de farma “ao vive" ou gravada, podendo a reexibicdo se
dar a qualquer tempa, conforme interesse do diretor.

A FUNDAGAC JOAD PAULO Il ests autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o tado ou
parte, do conteddo de sua particlpagio, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mabile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plalaformas ou
modalldades de utilizagao existentes ou gue venham a ser inventadas, podendn a
autorizada divulgar, distribuir e comercializar tais fixaghes, sem que gualguer retriblicao



pecunidria seja devida ao consenlidor.

Autoriza-se, pois, que as pessoas flsicas Amanda Teixelra Pozzato, Jodo Guilherme de
Abreu e Victor Braga Barroso, mediante observéncia da lei 13.709/2048 - LGPD, utilize,
glém dos testemunhos eventualmente colhldos, os dados pessoais concermnentes &
divulgag8e de imagem, voz, nome e pseuddnime do consentidor para fins publicitarios, bem
coma para demais fing congruentes com o presente termo.

O presenta instrumento paricular de autorizacBo &€ celebrado em cardter definitivo,

irretratével e irevogavel, obrigando as partes por sl e por seus sucessores a gualquer titulo,

a respeitarem integralmente os lermos & condigfas estipuladas em tal documento.

Cachoeira Paulista, 95 de NB Urf ﬂbﬂﬂ de 20 Q-;*'.
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ANEXO A15 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE JOSE DA COSTA
MAGALHAES JUNIOR

AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Felo presente termo Tartnzulay ;Ié jy[nyagﬁu e u=o I.de imagem € vor e termo de
15 . 91

responsabilidade, ey, [.=c A |Ir L .Jp-r i pl:.‘ssna flslca de

direito privado, de ‘aacaunalldadé_ /K,L-;- £ et cstado civil = / &

profissao ,/ﬁmm.ﬂfy 7 0, inscrito no RG n° _éi' 247 M@ e CPF n*

..-—

L5t f-',:x/’ /3::' Z2 , residente e domiciliade cm lib—.fl f o ,.L’ﬁq.-;'::lafo E. i‘?u‘f‘pna cidade
de arcema , UF 4~ denominado GDNEEI:!TIDDR.

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas flsicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscritt no RG3 n° 27.548.552-2 & no CPF n°
146.926.897-26; JOAD GUILHERME DE ABRELU, inscrito no RG n® 30.850.000-9 & no CPF
n® 512.497.528-84, VICTOR BRAGA BARROSO0, inscrito no RG n° 656.366.738-5 & no GPF
n® 112.730.177-22; & 4 FUNDAGAD JOAO PAULO Il, pessoa juridica de dircito privado,
inscrita no CNPJ sob o n.® 50.016.03%/0001-75, com sede a Rua Jodo Paulo I, s/n. °, Alto
da Bela Visla, Cachogira Paullsta/SP, em decorréncia da participagac em fotografias efou

nas gravagbes de videos produzidos para ¢ docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
agqui denaominado como OBRA,

Q presente instrumento particular de auterizag3o & celebrado a titulo gratuito, de modo a
estar autorizado que as fologrefiasigravagies e demsis formas de manifestaghes,
fatografadas ou gravadas, em audio ou vides, bem coma irechos ou partes destes sejam
transmilidos por meio de veiculos de comunicacio e divulgacio diversos.

D consenlidor autoriza que seja ulilizada a sua imagem e voz em gquaisquer suportes ou
modalidades de utilizagdo (TV, WEBTV, IPTY, SMS, Mobile, ringtones internet com todas
suas ferramentas & tecnologia existentes e que passam a vir existir, nas midias sociais, tais
como Youtube, Facebook, Twitter, Podcast, dentre cutras) por todo territdrio nacional e
internacional, no todo ou em parte, de forma “ao vive" ou gravada, podendo a resxibicio se
dar a qualguer lempo, conforme interesse do diretor.

A FUNDAGAOQ JOAD PAULO Il estd autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou
parte, do conteudo de sua pariicipagio, acima mencionada, em GDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SME, arquivos digitals & em quaisquer outras plataformas ou
modalidacdes de utilizagdo existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a
autorizeda divulger, distribuir e comercializar tais fixa¢bes, sem gque gualquer relribuigio



Pecunidria seja devida ao consentidor.

Autoriza-s=e, pols, que as pesscas fisicas Amanda Teixeira Pozzalo, Jodo Guilherme de
Abreu e Victor Eraga Bamroso, mediante observincia da lei 13.708/2018 - LGPD, utilize,
além dos leslemunhos eventualmenle colhidos, o8 dados pessozis concernentes 8
divulgacao de imagem, voz, nome e pseuddnimo do consentidor para fins publicitarios, bem
comc para demais fins congruentes com o presente terma,

O presente Instrumento particular de autorizaglio € celebrado em carater definitivo,
irrefratével e imevogavel, obrigando es paries por si e por seus sucessores a qualquer titulo,
a respeitarem integralmente os termos e condiges estipuladas em tal documente.

Cachoeira Paulista, 27 de *’:e—r";m .é, £ de 20,23 |
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ANEXO A16 — AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE KLEUBER NEVES
PINHEIRO

AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Felo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz e termo de

responsabilidade, eu, _k’ leuler | AR f/rﬂhe; ¥ , pessoa fisica de
direito privado, de nacionaldadae B;r.cfn,-;.llﬁ‘;tﬂ , estado  civil i”fr;a_'-.‘/_,{gb e
profissiia  duS1o0) , Inserite no RG n° 827 [YHe e CPF n"

AT - EEF . J.:‘i'"'?”’ residente e domiciliado em i jﬂ,ﬁmm [ﬂmm 723 Lﬂ' r»~  na cldade
de Coch. Houdedon . UF 59 . denominads CONSENTIDOR,

AUTCRIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscrite ne RG n" 27.5485522 e no CPF n*
145.926.897-26; JOAQ GUILHERME DE ABEREL, inscrito no RG n® 39.850,000-9 & no CPF
n" 512.467 528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inscrito no RG n® 65.366.738-5 & no CPF
n® 112.730.177-22; e & FUNDACAC JOAQ PAULO I, pessoa juridica de direito privado,
inscrita no CNPJ sob o n.° 50.016.03%/0001-75, com sede & Rua Jodo Paulo NI, sfn. ® Alto
da Bela Vista, Cachoeira Paulisia/SF, em decorréncia da participacgeo em fotografias elou
nas gravagies de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqul denominado como OBRA.

O presente instrumento particular de autorizagio & celebrado a tiulo gratuito, de mado a
estar autorizade que as folografiasigravagfes e demals formas de manifestagbes,
fotagrafadas ou gravadas, em audio ou video, bem como trechos ou partes desies sejam
transmitidos por meio de veiculos de comunicagio e divulgacio diversos.

© consentidor autoriza que sefa ulilizada & sua imagem e voz em quaisquer suportes ou
modalldades de utilizacgo (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones inlemet com todas
suas ferramentas e tecnologia existantaz e que possam a vir axistir, nas midias sociais, tais
como Youtube, Facebook, Twitter, Podeast, dentre oulras) par todo territério naclonal e
internacional, no todo ou em parte, de forma "ao vive" ou gravada, podendo a reexibigfio se
dar 8 qualquer tempo, conforme interesse do diretor.

A FUNDAGAQ JOAC PAULO Il estd autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o lodo cu
parts, do contedde de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, OVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Moblle, SMS, arquivos digltals & em quaisquer outras plataformas ou
modalidades de utilizaggo existentes ou gue venham a ser inventadas, podendo a
autorizada divulgar, distribuir & comercializar tais fixagbes, sem gue gualguer retribuigao
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pecunidria seja devida ao consentidor.

Autoriza-se, pois, que as pessoas fisicas Amanda Telxelra Pozzato, Jodo Gullherme de
Abreu e Vicior Braga Barroso, mediante observincia da lei 13.702/2018 - LGPD, utilize,
alem dos testemunhos eventualmente cohidos, os dados pessoais concementes &
divulgacio de imagem, voz, nome e peeudénime do consenlidar para fins publicitarios, bem
coma para demais fins congruentes com o presante termo.

O presente instrumento particular de autorizagBo € celebrado em cardter definitivo,
imetratavel e irravogavel, obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer tilule,
& respeitarem integralmente os termos e condigies estipuladas em lal documento.

Cachoeira Paulista, {7 de Eﬁirﬁmggvt} de20 L0,
e

ﬂﬂ'm R e r\;hﬁ Ll ) 'J]Jn s
AMANDA TEIXEIRA POZZATO

VICTOR BRAGA BARROZO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDAGAC JOAOD PAULD Il

TESTEMUNHAS
Nome: b e Mome: = B
rRGnt: AW SE5 . TRE -4 ren: ALAED 05 -O

CPF ne: QAL FoM, TR - 0% crF v CFfRy. 65N 2R -0
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ANEXO A17 — AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE LEONARDO
GIROTTO

AUTORIZACAD DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo pamcular de auturlz:agau de uso de imagem e voz e termo de

responsabilidade, eu, F{'Eﬂdb-—ﬂ"‘dﬂﬂ' . pessoa flsica de
direito. privado, de nacionalidade MM . estado civil o ¢
profissao , Inscrite no RG n* S&6d5154-% e CPF n®

52ool3. Dﬁ?éﬁ'_ﬂ residents e dumlmllado em L More Bugeey 135 nia cidads
de 3P denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O USD DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas flsicas de direilo privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscritt no RG n° 27.548.552-2 e no CPF n®
146.926.897-26; JOAO GUILHERME DE ABREU, inscrito no RG n® 39.850.000-9 & no CPF
n" 512.497 528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inscrite ne RG n* 65.366.739-5 e no CPF
n® M2,730.177-22; e & FUNDAGAO JOAD PAULO I, pessoa juridica de direito privada,
inserita ne CNPJ sob o n.? 50.018.039/0001-75, com sede 4 Rua Jodo Paulo I, sin. @ Alto
da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SP, em decoméncia da parlicipagio em folografias efou

nas gravagies de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
agui denominade como OBRA.

O presente inslrumenlo paricular de auforizagdo & celabrade a titulo gratulto, de modp a
estar autorizado que as folografissigravacdes e demais formas de manifestagias,
fotografadas ou gravadas, em dudio ou video, bem como Irechos ou partas destes sejam
transmitidos por melo de velcules de comunicagiio e divulgacfo diversos.

O consentidor autoriza que sefa utilizada a sua imagem e voz em guaisquer suportes ou
modalidades de utilizagao [TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringlones intemet com todas
suas femramentas e tecnologia existentes e que possam a vir exdstly, nas midias sociaiz, tais
como Youtube, Facebook, Twitter, Podoast, dentre outras) por tode temitério nacional e
intarnacional, no todo ou em parle, de farma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibigiio se
dar a gualguer tempo, conforme interesse do diretor,

A FUNDACAQ JOAO PAULO || esla autorizeda, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou
parte, do contedde de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arguivos digitals e em qualsquer outras plataformas cu
modalidades de ubllizagdo existentes ou que venham a ser inventadas, podends a

autorizada divulgar, disiribuir e comercializar tais fixages, sem que qualquer retribuicio
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pecunidria seja devida 8o consentidor,

Autoriza-se, pois, que as pessoas flsicas Amanda Teixeira Pozzalo, Jodo Guilherme de
Abreu & Victor Braga Barroso, mediants observincia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize,
além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concemnentes &
divulgagdio de imagem, voz, nome e pseuddnimo do consentidor para fina publicltarlos, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

O presente instrumento parficular de autorlzagiio & celebrado em cardler definitive,
Irmetrativel e irrevogével, obrigando as partes por si e por sous sucessores a qualquer titulo,
& respeitarem integralmente os termos e condigdes estipuladas em tal decumanto.

Cachoeira Paulista, o5 delﬁ‘&}ew-ﬂ?p@ de 202-3 E

Lo ford)

L7 ConsENTIDOR

ﬁ:’h‘_’jgaﬁ é, Od iga E..E,g_,_':ﬂ

AMANDA TEIXEIRA POZZATO

P
VIGTOR BRAGA BARROSO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNL‘JAGF.D JOAO PAULO I

TESTEMUNHAS

Nome: i ; iflﬂ-
RGn=_40.132.3C3- 5
CPFn%; 104 488.687 -5 6
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ANEXO A18 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE LEONIA GRACA

AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de aulorizagdo de uso de imagem e voz e termo de
responsabilidade, eu, 4igri h:mm‘mmni. oz, . pessoa flsica de
direito privado, de nacionalidade proahiye, , estado civil _adliTie, e
Profisso  etufini Lty ., Insciito ne RG n° RA-R5 3G e CPF n"
UORVAAN-2 | residente e domiciliado em Aaudse, hosmee U%Mw‘é Faxwbdle na cidade
de Cormbe oyt MUF S0, denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, Inscrto no RG n° 27.546.557.7 e noe CPF m°
146.926.897-26; JOAD GUILHERME DE ABREL, inscrite no RG n® 39.850.000-9 & no CPF
n® 512.497.528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inscrito no RG n° 65.366.739-5 8 no CPF
n® 112.730.177-22; & 4 FUNDAGAD JOAO PAULO I, pessoa |uridica de direilo privado,
inscrita no CHNPJ sochan® 50.016.039/0001-75, com sede & Rua Joao Paulo I, sfn. °, Alto
da Bela Vista, Cachoelra Paulista/SP, em decorréncia da paricipagdo em folografias elou

nas gravagfes de videos preduzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui denominado como OBRA.

O presente instrumenlo particular de autorizacdo & celebrado a titulo graiuito, de modo a
estar autorizado que as folografias/gravagies & demais formas de manlfestacies,
fotografadas ou gravadas, em dudio ou video, bem como trechos ou partes destes sefam
transmitidos por meio de veiculos de comunicago e divulgagdo diversos.

O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou
modalidades de ulilizagdo (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringlonses inlemel com todas
suas ferramenlas e tecrnclogla existentes e que possam a vir exislir, nas midias sociais, tais
como Youtube, Facebook, Twitter, Podeast, dentre outras) por todo lerritdric nacional e
internacional, no todo ou em parle, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexlbigo se
dar a qualquer lempo, confarme interesse do diretor.

A FUNDAGAO JOAO PAULD Il estd autarizada, gratuita e exclusivaments, a fixar o todo qu
parle, do contedde de sua parlicipagdio, acima mencionada, em Chs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arguivos digitais e em qualsquer outras plataformas ou
modalidades de utlizagio existentes ou que venham a ser invenladss, podendo a
autorizada divulgar, distibuir e comercializar tais fixagoes, sem que qualguer retribuigao
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pecuniéria seja devida ao consentidor,

Auloriza-se, pois, gue as pessoas flsicas Amanda Telkelra Pozzato, JoSo Guilherme de
Abreu & Victor Braga Barroso, mediante observincia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize,
além dos testemunhos eventualmente colhldos, os dados pessoais concernentes &
divulgagio de imagem, voz, nome e pseucdnimo do consentider para fins publicitérios, bem

como para demais fins congruentes com o presente lermo.
O presente instrumante particular de aulorizagBo & celebrado em cardler definitivo,

irretratavel e irrevogavel, obrigando as paries por sl & por seus sucessores a qualguer titulo,
a respeitarem integraimente os termos e candigbes estipuladas em tal documento.

Cachoeira Paulista, 4 de movtning de 20 23

Aot t’l" gt o oy
CONSENTIDOR

Mﬂw&

AMANDA TEIXEIRA POZIATC

e QudBivrg

ME DE ABREL

VICTOR BRAGA BARRDSO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDACAOQ JOAD PALILO Il

TESTEMUNHAS

Nnme:@mﬂ@?ﬂdﬁﬂﬁiﬂ&_
RGn: 40 134d- 863.3
cPrn: 104 458 68*-S6
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ANEXO A19 — AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE LUAN GABRIEL
FURQUIM

AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelc presente termo paarcuiar de autorizagdo de uso de magsm e voZ e lemo de
responsabilidade, eu, Hy ! My, pessca fisica de
direito privade, de nacicnalidade J"“l}l'gi}‘k_{;lz'ﬂ_. )., estada civil L%ﬂim}g@ﬁ e
prefissdo | _&gg: . Inscrite no RG nt e CPF n®

Y 50 *;’1*'5_);’ rEEIdenle e domiciliado em }3:5 meﬁ-@'ﬂ? e T na cldade
de Oy Bl UF SF | denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O US0 DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, Inscrito no RG n° 27.548552-2 e no CPF n°
146.926.897-26; JOAO GUILHERME DE ABREU, inscrilo no RG n® 39.850,000-9 e no CPF
n® 512.497 .528-84; VICTOR BRAGA BARROSO0, inscrito no R n* 65.366.739-5 e no CPF
n® 112.730.177-22; e & FUNDAGCAO JOAD PAULO I, pessea juridica do direito privade,
inscrita no CMPJ sob o n.® 50.016.03%/0001-75, com sede a Rua Jodo Paulo 1, s/n. ©, Alto
da Bels Vista, Cachoeira Paulista/SP, em decorrércia da paricipagan am folografias efou
nas gravagoes de videos produzidos para o decudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,

agui denominado como OBRA,

O presente instrumento particular de autorizagéo & celebrado a titule gratuite, de modo a
estar asutorizado que as fotografiasfgravagdes e demais formas de manlfestactes,
fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como Irechos ou parfes destes seam

transmilidos por meic de velculos de comunicacao e divulgagao diversos.

O consentidor autoriza que sela utilizada a sua imagem e vozZ &m quaisguer supories ou
modalidades de utilizagio (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Maohkile, ringlones internet com todas
suas ferramentas e fecnologia existentes e que possam a vir existin, nas midias sociais, tais
como Youtube, Facebook, Twitter, Podcast, dentre outras) por todo territério nacional ¢
intemacional, no todo ou em parte, de forma "ao vive" ou gravada, padendo a reexibigdo se

dar a gualquer tempo, conforme inferesse do direlor.

A FUNDACAD JOAC PAULO |l estd autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o tode ou
parte, do conteudo de sua parlcipagio, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds. Ringtones, Maoblle, SMS, arquivos digitais & em guaisquer outras plataformas ou
modalidades de ullizagdo existentes ou qus venham a ser inventadas, podendo a
autarizada divulgar, distribuir & comercializar fais fixagbes, sem que gqualguer retribuizio
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PeCunidria seja devida Ao consendidor.

Autoriza-se, pois, que as pessoas fisicas Amanda Teixeirs Pozzato, Jodo Guilherme ce
Abreu e Victor Braga Barroso, mediante observéncia da lei 13.708/2018 - LGP0, utilize,
além dos testemunhos evemdualmenie colhidos, ©s dados pesseais cancermentes &
divulgagso de imagem, voz, nome e pseudanima do consentidor pera fins publicitarios, bem
como para demais fins congruenies com o presentle terma.

O presente instrumenta particular de autorzagdio & celebradoe em carater definitiva,

imatratavel ¢ irevogavel, cbrigande as partes por i @ por soUs SUCASSOTES & quelyuer litula,
a respeitaram inlegralmente os termos & condigies estipuladas em Ll documenio.

Cachoeira Paulista, j i ds_selen by de20 03

2
F%""ﬁ'
-
=
il
s

CONSENTIDOR

AMANDA TEIXEIRA POZZATC

AUTORIZADACES SIONARIA

FUNDACAD JOAD PAULO NI
TESTEMUNHAS gi
Numa:ﬁ_ Norme: { déﬁﬁ%
RG - WL S5 PRS- ren &% 15.550 O

ceF o OBY, FO4, 318 - OF cPF nOFR. BH). SIS~ $9
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ANEXO A20 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE LUCAS BARBOSA
DE SOUZA

AUTORIZACAO DO USD DE IMAGEM E VOZ

Pela presente lermo particular de autorizagio de uso de imegem & voz & termo de
responsabllldade, eu, ¥ , pess0na fisica de
direitc privado, da nacionalidada M_ estado civil {fﬂ_[xd_t?_ B
profissde (Quaalinn DM, Inscrito no RG n* A2 360497 e CPF n°

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ &= pesscas fisicaz da direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscitc no RG n® 27.54B552-2 e no CPF n°
146 926_897-26; JOAD GUILHERME DE ABREU, inscritc ne RG n* 38.850.000-9 & no CPF
n* 512.497.528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inscrito no RG n® 65.366.739-5 2 no CPF
n® 112.730,177-22; & 4 FUNDAGAC JOAO PAULQO Il, pessoa juridica de direito privade,
inscrita no CHNPJ sob o n® 50,016.038/0001-75, com sede & Rua Jodo Paulo I, sin. ®, Alto
da Bela Visla, Cechoeira Paulista’SP, am decorrdncla da participacdo em fotografias efou
nas gravagtes de videos produzides para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui denominado como OBRA,

O presents instrumanlo particular de autorizagdec & calebrado a titulo gratuito, de modo a
estar autorizado que as folografas/gravacfes e demals formas de manifestagbes,
fetografadas cu gravadas, em Audic ou video, bem comeo trechos ou partes desles sefam
transmilidos por meio de veiculos de comunicagio e divulgacao diversos,

O consentidor autoriza que seja utiizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou
modalidades de utilizagio (TV, WEBTV, IPTV, M3, Mobile, ringtones intemet com todas
suas feramentas e tecnologia existentes @ que possam & vir existir, nas midias socials, tais
como Youlube, Facebook, Twitter, Podeast, dentre outras) por todo temildro nacicnal e
internacional, no todo ou em parte, de forma "ac vive® ou gravada, podendo a reexibicao se
dar a qualquer tempa, conforme Inleresse do diretor.

A FUNDACAO JOAO PAULC Il estd autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou
parta, do condeddo de sua participacdc, acima mancionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM.
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arguivos digitais & am quaisquer outras plataformas ou
meodalidades de utilizacdo exstentes ou que venham a ser inventadas, podendo a
autorizada divﬁlgar, distribuir & comerclallzar tais fixaghes, sem que gqualguer retribuigao



pecUniaria seja devida ac consenlidor,

Autoriza-se, pois, que as pessoas [lsicas Amanda Teixeira Pozzate, Jode Guilherme de
Abreu & Victor Braga Bamoso, mediante observincia da lei 13.70%/2018 - LSPD, utilize,
alam dos testermunbos evantualmerte colhidos, os dados pass0ais concernentes a
divulgacao de imagem, voz, nome € pseuddnimo do consentldor para fins publicitarics, bem
come para demais fins congruentas com o presents terma.

D presente instrumento particular de autorizagho @ celebrado em carater definflive,

imetratdvel e imevogéavel, obriganda as partes por i @ por SeUs SUCESSOras 3 gualgquer iitulo,
& respeitarem integraimente os termos e condigSes estipuladas em tal documento.

Cacheelra Paulista, .7 de o lhm Qrtigde 2045

s

CONSENTIDOR

N P U L 0

AMANDS TEIXEIRA POZZATO

-
VICTOR ERP.GA BARROSD

AUTORIZADA/CESSIONARIA,
FUNDACAD JOAD PAULO 1|

TESTEMU r;l;u{«s_ /
Noﬁ?’__@“ﬁ:ﬁ Mame: Q—:i’f? .
RG = USR58~ R A, B85, 2598 <0

cpE ne: 06k JOU, T4&-Of GPF n*: ESN AN
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ANEXO A21 — AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE LUCAS JOSE DE
CARVALHO PEREIRA

AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Peloc prasenle termo paricular de aulorizagiio de use de |magem e voZ e ftermo de
respansabilidade, eu, 4

. pessoa flsica de

direilo privado, de naclonalldade ., estado civil X e

profissa@o M inscrito no RG n® @5 fa39-Ffe CFF m°
S0 E{E iffﬂ ﬁz residente & domiciliado em M—&M na cidade

UF 5, denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas flsicas de direilo privado
AMANDA TEXEIRA POZZATO, inscitc no RG n° 27.548552-2 e no CPF n°
146.926,897-26; JOAD GUILHERME DE ABREU, inscrito no RG n® 39.850.000-8 & no CPF
n® 512.497.528-84, VICTOR BRAGA BARROSO, inscrito no RG n° 65.366.739-5 e no CPF
n* 112.730.177-22; e 4 FUNDAGAOD JOAD PAULOD I, pessoa |uridica de direito privado,
inscrita no CNPJ sob o n.® 50.016.038/0001-75, com sede & Rua Joda Paulo I, sin. °, Alto
da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SP, em decorréncia da parlicipagio em fotografias efou
nas gravagbes de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui dencminado como OBRA,

O presente Instrumento particular de aulorizaglo € celebrade a tilulo gratuite, de modo a
estar aulorizado que as folografiasigravagbes e demais formas de manifestagies,
folografadas ou gravadas, em Audic ou vides, bem como trechos ou parles desles sejam
transmilidos por meio de velculos de comunicacio e divulgagso diversos.

O consentidor autoriza que seja utilizada a sua Imagem e voz em quaisquer supories ou
maodalidades de utilizagio (TV, WEBTVY, IPTV, SMS, Mobile, ringtones intemet com todas
suas ferramentas e tecnologia existentes e que possam a vir existir, nas midias sociais, lais
como Youtube, Facebook, Twitter, Podeast, dentre culras) por todo terilério nacional e
Internacional, no tode ou em parie, de forma “"ac vive” ou gravada, podendo a reexibicio se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do direlor,

A FUNDACAC JOAD PAULO Il ssta autorizada, gratuila e exclusivamente, a flxar o todo ou
parte, do conteldo de sua participagho, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e em gquaisquer outras plalaformas ou
medalidades de utilizagio existentes ou gque venham a ser inventadas, podendo a
autorizada divulgar, distribulr & comerclalizar tais fixages, sem que gualguer retribuig&o
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pecunifria seja devida ao consenlidor.

Autoriza-se, pols, que as pessoas flsicas Amanda Teixeira Pozzato, Jodo Guilherme de
Abreu e Viclor Braga Barroso, medlante observincia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize,
além dos festemunhos eventualmente colhides, os dados pessoais concemantes A
divulgagao de imagem, voz, nome & pseuddnimo do consentidor para fins publicilarios, bem
como para demais fing congruantas com o presente termo.

O presente instrumento paricular de aulorzagdo & celebrado em caraler definitivo,

Irretratdvel e rrevogével, obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualguer tiulo,
a respeitarem integralmente os termos & condicbes estipuladas em tal documento.

Cachoeira Paulista, 2.? de /ﬁ'{.ﬂﬂnwﬁu de ﬂﬂ_ﬁ.

It

7
CONSENTIDOR

Ao . s v

AMANDA TEIXEIRA POZIATO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDACAD JOAD PAULD I

TESTEMUNHAS
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ANEXO A22 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE MARIA CLARA
BERARDO DA CRUZ

AUTORIZACAD DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagio de uso de jmagem & Voz e tarma de

responsabllidade, eu, , pessoa fisica de

direito privado, de nacionalidade —SrGraiisiy  , estado .|5xsi‘:3§m &

profissap 4uchamky |, inscito no RG nt SAOH 2288 e CPF '
T3, 05 £2%-Ba residente e domiciiado em uwts Soriio Cueitin, 44 na cidade

del achana i Gulisieur SP | denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O USD DE MINHA IMAGEM E VOZ &5 pessoas flsicas de direite privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, Inscritc no RG n° 27.548.552-2 & no CPF n"
146.926.897-26; JOAO GUILHERME DE AEREU, inscrito no RG n® 39.450.000-9 & no CPF
n® 512,497 528-84: VICTOR BRAGA BARRDSO, inscrite no RG n* 65.366.739-5 e no CPF
n* 112.730.177-22; & 4 FUNDAGAD JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado,
inscrita na CNPJ sob o n® 50.016.039/0001-75, com seds 4 Rua Jodo Paulo I, s/n. °, Alto
da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SP, em decorréncia da paricipagio em folografias e/ou
nas gravaghes de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,

aqui denominado como OBRA.

O presente instrumento particular de autorizagao & celebrado a ulo gratuito, de modo a
estar autorizado que as fotografiasigravagies e demais formas de manifestagdes,
folografadas ou gravadas, em Audio ou video, bem como trechos ou parles desles sejam

transmitidos por meio de velcules de comunicac@o e divulgacéo diversos.

O consentidor autoriza que seja ulilizada a sua imagem e voz em quaisquer supories ou
modalidades de utlizagde (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas
suas ferramentas e tecnologia existentes e gue possam a vir exislir, nas midias sociais, tais
como Youtube, Faceboak, Twitter, Podeast, dentre outras) por todo temritério nacional e
internacional, ne todo ou em parte, de farma “ac vive" ou gravada, podendo a reexibigao sa

dar & gualquer tempo, conforme interasse do direlor.

A FUNDAGAC JOAD PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou
parte, do conteido de sua participagdo, acima menclonada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitals & em quaisquer outras plataformas ou
modalidades de ullizagio exislentes ou que venham a ser inventadas, podende a
autorizada divulgar, distribuir & comercializar tais fixacdes, sem gue qualguer retribulgdo



pocunigria seja devids a0 consentidar,

Autoriza-se, pols, que as pessoas fisicas Amarda Teixelra Pozzatn, Jodo Guilherme de
Abrel & Victor Brags Barroso, mediante observancia da lei 13.700/2018 - LGPD, ulilize,
além dos testermunhos eventualmente colhidos, os dados pessoals concernantes a
divulgacio de imagem, voz, nome e pseudénimo do consentidor para fins publiciarizs, bam
com) para demais fins congruantes com © presente lermo.

2 presente instrumenio particular de autorizagBo é celabrade em caraler definitive,
irretratavel e Irrevogaval, obrigando as partes por 3l & por seus sucessores a gualguer Ulo,
a respeitarem integralmente os lermos e condigSes estipuladas em tal documento.

Cachosita Paulista, 17 de AdGring  de 2088

—

CONSENTIDDR

A N P 1. @ﬁ%:ﬁﬁu"‘ﬂ

AMANDA TELKEIRA POZZATO

VICTOR BRAGA BARRCSO

AUTORIZADAICESSIONARIA
FUNDACAQ JOEAD PAULO Il

TESTEMLIM HHS (/7-

o ——'—__

Mome: — Marme: et

RG n": lji 5335 I%_%t& 'l-..\' R n®: -i- i#@ﬁﬁ, = i
CPFn= OGA 304, T8 - O CPE ne: OF
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ANEXO A23 — AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE MARYANA DE
OLIVEIRA

AUTORIZAGAD DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo parficular de autorizago de uso de imagem e voz e termo de
responsabilidade, eu, _,_ﬁn_ﬁﬁuag Qe T e ODliveico |, pessoa fisica de
direito privado, de nacionalidade T e Sy . eslado civil _ St &
profissie esf . dovte » inscrile ne RG n° 5%-Fe6 3-8 e CPF n°
443, 9% S3hag residente e domiciliado em _Ay. Commme\ Crtmmme NA Cidade
de Cocoveora VoblindIF =P denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VO7 as pessoas ficicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscrito no RG n° 27 548 5562-2 & no CPF n*®
146,926 697-26; JOAO GUILHERME DE ABRELU, inscrito na RG n® 39.850.000-9 & no CPF
n® 512.497.528-84; VICTOR ERAGA BARROSO, inscrito no RG n” 65.366.739-5 & no CPF
n® M2.730177-22; e & FUNDAGAQ JOAD PAULO ll, pessoa juridica de direito privado,
Inscrita no CNPJ sob o n.° 50.016.039/0001-75, com sede & Rua Jode Paulo Il, sfn. 2, Allo
da Bela \Visla, Cachoeira Paulisia/SP, em decomréneia da participagSc em fotografias efou

nas gravagoes de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui denominado como OBRA,

Q presente instrumento particular de autorizacso é celebrado a litula gratulla, de mede a
estar autorizado qua as fotografiasigravacies e demais formas de manifesiagies,
folografadas ou gravadas, em dudio oy video, bem como trechos ou paries destes sejam
transmitidos por meio de velculos de comunicacio e divulgaco diversos,

O consentidor auloriza que seja ulilizada a sua imagerm e voz em quaisquer suportes ou
modalidades de ulilizagdo (TV, WEBTY, IPTV, SMS, Mobilg, ringlones inlemet com todas
suas ferramaentas e lecnologla existenies & que possam & vir existir, nas midias sociais, tals

como Youtube, Facebook, Twitter, Podcast, dentre oulras) por todo temitdrio
internacional, no todo ou

nacional &
em parte, da farma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibicao se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do direlor,

A FUNDAGAD JOAO PAULO Nl esta autorizada, gratulla e exclusivamenta, & fixar o lodo ou
parte, do condeude da sua participagdo, acima menclonada, em CDs, DVDs, COs-ROM,
Mds, Ringlones, Mabile, SMS, arquivos digitais & em quaisquer outras plataformas ou
modalldades de utilizagéio éxistentes ou que venham a ser inventadas, podendo a
autarizada divulgar, distribuir e comercializar tais flxagdes, sem que qualguer retribuigdo



pecunidria seja devida so consentidar,

Autoriza-se, pois, que as pessoas flzicas Amanda Telxelra Pozzato, Jodo Guilharme de
Abreu e Victor Braga Berroso, mediante observincia da lei 13.708/2018 - LGPD, utilize,
além dos lestemunhcs eventualmente colhidos, os dados pessoals concernentes &
divulgagao de imagem, voz, nome & pseuddnimo do consenlidor para fing publicitarics, bem
como para demais fins congruentes com o presente lermo.

O presente instrumenlo pariicular de aulorizagfo & celebrado em carater definitive,

Irretratével e imevogavel, obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualguer thulo,

a respeitaram integralmente os termos e condigdes eslipuladas em tal documento,

Cachoeira Paulista, _ o3 de e evwiie de 20 2=

A B fuc -

CONSENTIDOR

thesec i B Do sl

AMANDA TEIXEIRA POZZATO

VICTOR BRAGA BARROSO

AUTORIZADASCESSIONARIA

FUNDAGAQ JOAD PAULD ||
TESTEMUNHAS
nome: \omille tou Ribeieian  Nome
RGn*: 20 128 963 .3 rRen: A M BT 6 6

0
cPF n*: 104 LEE. 683 - 56 ceen: A0 420 J37 04
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ANEXO A24 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE MURYLO
PEREIRA

AUTORIZAGAOD DO USOD DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo parlicular de autorizagBo de uso de imagem e voz e lermo da
responsahilidade, eu, o Bonvines , pessoa fisica de
direita privade, de nacionalidade _ B dling: , eslado civil _Solbing e
profissdo __&rmudanyy |, inscito na RG n” @ CPF n"

A9 43HED0 | residente e domiciliado em - na cldade
de | ﬂg{ﬁj’m{_‘g . UF EE , danominade CONSENTIDOR,

AUTORIZD O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ #s pessoas fisicas de direilo privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, Inscrilb no RG n° 275485522 e no CPF n®
146,926.897-26; JOAO GUILHERME DE ABREU, inscrito no RG n* 39.850.000-8 & no CPF
n® 512.497.528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, Inscrile no RG n® 65,366.738-5 e no CPF
n® 112.730.177-22; e 4 FUNDAGACQ JOAD PAULO I, pessoa jurldica de direito privado,
inscrita no CNPJ =ob o n.® §0.016.039/0001-75, com sede 4 Rua Jodo Paulo I, sfn, °, Alto
da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SP, em decorréncia da parlicipagio em fotograflas elou
ras gravacies de wideos produzidos para o docudrema A PROCURA DE UMA CHANCE,

agui denominado como OBRA.

0O presenta instrumenta particular de autorizagao & calebrado a tilulo gratuite, de modo a
estar autorizado gue as fotografiasfgravactes e demeis formas de manifestagies,
folografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam

transmitidos por meio de velculos de comunicagio e divulgagao diversos.,

O consentidor auloriza gue seja utilizada a sus imagem e voz em quaisquer suportes ou
modalidades de utiizagdo (TV, WEBTV, IPTV, S3MS, Mobile, ringlones inlernet com todas
suas ferramentas e tecnolagia exlstentes e que possam a vir exislin, nas midias sociais, tais
como Youlube, Facebook, Twitter, Podcast, dentre outras) per lodo terrilério nacional &
internacional, no todo ou em parte, de forma “ao vivo™ ou gravada, podendo a reexibigio se
dar a qualguer tempo, conforme interesse do diretar,

A FUNDN;AG JOAOD PAULC |l estd aulorizada, gratuila e exclusivamenie, a fixar o todo ou
parie, do conteldo de sua paricipagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringlones, Mobila, SMS, arquives digllals @ em quaisquaer outras plataformas ou
modalidades de ufilizagiio existenles ou gue venham a ser inventadas, podendo a
autorizada divulgar, distribuir @ comercializar tais fixagdes, sem gue qualguer retribuicdo



144

pacunidria seja devida ao consentidar.

Autoriza-se, pols, que as pessoas flsicas Amanda Teixeira Pozzato, JodSo Guilherme de
Abreu & Viclor Braga Barmoso, mediante observancia da lel 13.708/2018 - LGPD, ulilize,
além des teslemunhos eventualmente colhides, os dados pessoais concemenles &
divulgagdo de imagem, voz, nome e pseudénime do consentidor para fins publicitérios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

QO presenie instrumento parlicular de autorizagdn é celebrado em cariler definitivo,

irretratave| e imevogavel, obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer Litulo,
a respeilarem integralmente os termos & condigies estipuladas am tal documento.

Cachaeira Paulista, 2 3 de Gl dez202y .

CONSENTIDOR

ﬂlh—_-,@gﬁd;h ! . {?Qﬁfﬂﬁ!.

AMANDA TEIXEIRA POZZATO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDACAD JOAD PAULO |l

TESTEMUNHAS

Mome: W.Pﬁh%ﬁlﬁmﬂ T, Nnme:
Ren%:_20.422 963-2 RG n*:

CPFn: 104 W88 . 653 -S6 cPF n= AL b@ﬁ 50 Q3151
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ANEXO A25 — AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE NILCEIA
FURQUIM

AUTORIZAGAC DO USC DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de aulorizagdo de uso de imagem e voz e fermo de
responsabilidade, eu, ﬂl.ﬂ(.ud.,) \/-ﬁJfO!U!W TeLxelns, pessoa fisica de
direito privado, de nacionalidade }Ym.lm , estado civil casado. e
profissdo osGscho . inserito ne RG n* 2SAISSOA e CPF
[$9 124 2% Y residente e domicliado em R Aoaguoin . Tmasena cidade
de Q,M . UF ¥ . denominado é(J)NSEi‘JTIDDH.

AUTORIZC O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ 3‘;5 pessoas fisicas de direilo privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscrite ne RG n* 27.548.5522 & no CFF n°
146.926.897-26; JOAO GUILHERME DE ABREU, inscrilo no RE n® 39.850.000-9 ¢ no CPF
n® 512497 528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inscrito no RG n® £5.366.739-5 e no CPF
n° 11273017722, e &4 FUNDAGAD JOAQ PAULD Il, pessoa juridica de direita privada,
inscrita no CNPJ sob o n.® 50.016.039/0001-75, com sede 3 Rua Jodo Paule |1, s/, 2, Alle
da Bela Vista, Cachoeira Paullsta/SP, em decoméneia da participagio em folografias efou

nas gravagoes de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui denominado como OBRA,

O presente instrumento particular de autorizagdo & celebrado a ltulo gratuito, de modo a
estar autorfzade que as fotografiasigravagbes e demais formas de manifestagies,
folografadas ou gravadas, em dudio ou video, bem como trechos ou partes destes selam
transmitidos por meio da valculos de comunicacdo e divulgagao diversos.

O consentidor autoriza que seja ulllizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou
modalidades de utilizagao (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com lodas
suas farramentas e tecnologia exisientes @ que possam a vir existir, nas midias soclais, tais
como Youtube, Facebook, Twitler, Podcasl, dentre oulras) por todo territdrio nacional e
internacional, no todo ou em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibicio se

dar a qualguer tempa, conforme interesse do diretar,

A FUNDAGCAC JOAQ PAULD Il estd autorizada, gratuita e exclusivamente, a flxar o tado qu
parle, do conleddo de sua padicipagBo, acima menclonada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringlones, Mobile, SM35, arquives digilals e em guaisguer outras plataformas ou
modalidades de uliizagdo existentes ou que venham a ser inventadas, podendn a
autorizada divulgar, distribuir & comerciallzar tais fixagbes, sem que qualquer retribuicio



pecunifria seja devida ao consenlidor.

Autorize-se, pois, que as pessoas flsicas Amanda Teireira Pozzato, Joso Guilherme de
Abreu e Victor Braga Barrosa, mediants observancia da lsi 13.708/2016 - LGFPD, ulilize,
além dos testemunhos eventuaimente colhidos, os dados pessoais concernentes &
divulgagio de imagem, voz, nome e pseuddnimao do consentider pera fins publicilarios, bem

como para demais fins congruentes com o presente termo.
O presente instrumenlo paricular de autorizagio & celebrado em cardter definilivo,

imetrativel e imevogdvel, obrigando as parles por si e por seus sucessores a gualquer titula,
a respeitarem integraiments os termos & condigdes estipuladas em tal documento.

Cachoeira Paulista, o UMD de 2055

e —

CONSENTIDOR

Ao, T- Yhz20do

AMANDA TEIXEIRA POZZATO

VICTOR BRAGA BARRCSO

AUTORIZADAI/CESS|OMARLA
FUNDACED JOAD PALILO Il

TESTEMUNHAS

Numa:ﬂ&;@j@!m?ﬂk 1{! @AN&M
RGn* 0. 484-363% .3
GPFn: 104. 48 EE}-S6
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ANEXO A26 — AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE ODAIR DE ABREU

AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagio de uso de Imagem e voz a lermo de
responsabilidade, ey, O a IR FCfE10h = ARECL) , pessoa flsica de
direito privado, de nacionalidade =RpoTl-TR/ , estado civil _ <o RSATD e
profissdo —T=<. T=ledom. | inscrite no RG n® AS25-EBE.4 e CPF n°
06l Ted F48-0F residenle e domiciliado em Sun SrBfacla 4TS na cidade
de crcveszes RTA  UF =T | denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO © USO DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direilo privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscritc no RG n" 275485522 e na CPF n°
146 .926.897-26; JOAOQ GUILHERME DE ABREL, inscrito no RG n° 39.850.000-9 & no CPF
n® $12497.525-84; VICTOR BERAGA BARROSO, Inscrilo no RG n° 65.366.739-5 & no CPF
n® 112730.177-22, e & FUNDAGAD JOAD PAULO I, pessoa juridica de dirsito privado,
inscrita no CNPJ =ob o n.? 50.016.032/0001-75, com sede & Rua JoSo Paulo I, sin. °, Alta
da Bela Vista, Cachoeira Paulista’SP, em decorréncia da paricipagSo em folografias eiou
nas gravacdes de videos produzidos pama o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
agqui denominado como OBRA.

O presente instrumento particular de autorizagdo é celebrado a titulo gratuito, de moda a
estar autorizado que as folografiasigravagbes e demais formas de manifestagies,
fotografadas ou gravadas, em dudio ou video, bem como trechos ou partes deslas sejam
transmilidos por meio da veiculos de comunicagio e divulgacio diversos.

O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem & yvoz em quaisquer supartes ou
modalidades de ulilizago (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Moblla, ringtones internet com todas
suas ferramentas e tecnologia existenles e que possam a vir existir, nas midias socials, lals
como Youtube, Facebock, Twitter, Podeast, dentre oulras) por todo terriléric nacional e
intemacional, no todo ou em parte, de forma “ac vive" ou gravada, podendo a reaxibigio se
dar a qualguer tampo, conforme interesse do direfor.

A FUNDAGAD JOAD PAULO |l esta autorizada, gratuita e exclusivameants, a fixar o todo ou
parle, do contelde de sua pariclpagdo, acima menclonada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquives digitais & em quaisquer oulras plataformas ou
modalldades de ufilizage existenles ou que venham a ser inventadas, podendo a
autorizada divulgar, distribuir & comercializar tais fixacfies, sem que qualquer retribuigio
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pecunidria sefa devida ao consentidor,

Aulorize-se, pois, que as pessoas fisicas Amanda Teixgira Pozzato, Jodo Gullherme de
Abreu e Victor Braga Bamoso, meciante chservéncia da lei 12.702/2018 - LGPD, ulilize,
além dos testemunhos eventualmente colhides, os dados pessoais concemenies a
divulgagio de imagem, voz, nome & pseudanimo do consentidor para fins publicitarios, bem

como para demais fins congruentes com o presente termo.
O presenle Instrumento parficular de autorizagBo & celebrade em carater dafinitivo,

irrelratavel s imevogével, obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer litulo,
a respeitarem integralmenle os tarmos & condigies eslipuladas em tal documento.

Cachoeira Paulista, A ¥ de _SeTeMBROda 202 3.

]
CONSENTIDOR

AMANDA TEIXEIRA POZZATO

fems Bkl g

J&}u’.} GUIL E DE ABREU

v
VICTOR BRAGA BEARROSO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDAGAO JCAQ PALILO NI

TESTEMUNHAS

Nome: .Da,q:fifi' ?M ﬂr b{amg{ﬂp Nome:g%_mﬁmp%
RGn: 30.122.363 -1 renv: UK 344250
40243023354

CPFN" 103, ukE.A %3 -56 CPF n:
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ANEXO A27 — AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE RAPHAEL
ESPERANCA

AUTORIZAGAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagio de uso de imagem e voz e termo de

responsabilldade, eu, , pessoa fisica de
] :

direito privado, de nacionalidade ';],rrm,'Du'.,;h , estado civil dﬁ e e

profissSo M , inscrite no RG n° _mW.{a0 Cs6-0 e CPF n®

H90. 49, 988-11 . residente e domiciliado em Ve Aluoidens 15 na cidade
de Gt @it UF S P denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZD O USC DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas flsicas de dirello privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATQ, inscrito no RE p° 27.548.552-2 ¢ no CPF n°
146.926.807-26; JOAQ GUILHERME DE ABREU, inscrito no RG n® 39.850.000-9 & no CPF
n® 512.497.528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inzcrito no RG n° 65.366.738-5 e no CFF
n® 112.730.177-22; e 4 FUNDAGAC JOAO PAULD Il, pessoa juridica de direito privado,
inscrita no CNPJ sob o n.® 50.016.039/0001-75, com sede 3 Rua Jodo Paulo I, s/i. ©, Alto
da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SP, em decoréncia da participagdo em fotografias sfou

nas gravagbes de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui denominado como OBRA.

O presente instrumento particular de avlorizagao € celebrado a (tulo gratuito, de modo a
estar autorizado que as fotografiasfgravagfes & demais formas de manifestagies,
fotografades ou gravadas, em dudio ou video, bem como trechos ou parles dastes sejam
transmitidos por meio de veiculos de comunicagio e divulgacao diversas.

O ceonsentidor autoriza que seja utilizada a =ua imagem e voz em guaisquer supories ou
modalidades de utilizagiio (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringlones internet com todas
suas ferramentas e tecnologla exlslentes e que possam a vir existin, nas midias sociais, tais
como Youlube, Facebook, Twitter, Podcast, dentre outras) por tode lemitdrio nacional e
internacional, no tlodo ou em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibicdo se
dar a qualquer tempo, conforme interasse do diretaor,

A FUNDACAO JOAQ PAULO Il esté aulorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o toda ou
parte, do contelido de sua pariicipagio, aclma mencionada, em CDs, DVDs, CD=-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitals e em quaisquer outras plataformas ou
modalidades de ufilizagfio exislenles ou que venham a ser inventadas, podendo a
autorizada divuigar, distribuir e comerclalizar tais fixagtes, sam que gualguer retribuigdo



pacuniaria seja devida ao consentidor,

Autoriza-ze, pois, que a5 pessoas fisicas Amanda Telxeira Pozzato, Jodo Guilhermea de
Abrau & Victor El-ragar Barroso, medianle observBncia da [ei 13.700/2018 - LGPD, ulilize,
alem dos testemunhos evantualmenie colhidos, os dados pessoais concernentes &
divulgagdo de imagem, voz, nome e pseudénime do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

O presente instrumente particular de autorizagdo € celebrado em cardter definitivo,

iretratavel e imevogdvel, obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualguer iftulo,
a respeitarem integralmente os termos e condigbes estipuladas em tal documento,

Cachoelta Paulista, 5 de  pepwmdng.  de20 3.

el € .

CONSENTIDOR

d}nﬂ mﬁb ! j % za:;ﬁ:; 7

AMANDA TEIXEIRA POZZATO

JOAQ'GUILHE DE ABREU

i

VICTOR BRAGA BARROSO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDACAD JOAD PAULD |l

TESTEMUMHAS )
Nome:‘-ﬁl’n'r 9{{1 (]JGE:JE %W:D') Qg
RGn% 0. ad- 363- 3

CoF - 100 48868 - 6
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ANEXO A28 — AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE SAMUEL NUNES

AUTORIZAGAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo parliculgr .de guionzagSo de uso de Imagem e voz e termo de
responsabilidade, eu, Pﬁumﬁ}; . pessoa fisica de
direito privado, de namnnahdada , astado vl mlﬂgiigm e
profissgo inserila ne RG n® L . e CPF n”

31\3:3 esidente & domiciliado em I, [, ' el na cidade

de ahe. . UF 3D denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ s pessoas fisicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscrito no RG n° 27.548552-2 e no CPF n°
146,926.897-26; JOAD GUILHERME DE ABREU, inscrito no RG n® 39.850.000-8 e no CFF
n® 512.487.528-84, VICTOR BRAGA BARROS0, inscrite no RG n® 65.366.739-5 e no CPF
" 112.730.177-22; & & FUNDAGAO JOAO PAULO Il, pessoa juridica de direito privado,
Inscrita ne CNPJ sob o n.® 50.016.039/0001-75, com sede a4 Rua Jodao Paulo |, sin. #, Allo
da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SP, em decoméncia da parlicipagdo em fotografias efou

nas gravaghes de videos produzides pars o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui denominado como OBRA.,

O presente Instrumento parlicular de autorizagio é celebrado a tiulo gratuito, de modo a
eslar autorizado que as folografias/gravaghes e demaiz formas de manifastaghes,
fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como trechos ou partes dastes sejam
transmitidos por meio de veleulos de comunicacBo e divulgagao diversos,

O consentidor autoriza gue seja ulilizada a sua imagem e voz em quaisquer supories ou
modalidades de utilizagde (TV, WEBTV, IPTV, SMS3, Mckile, ringtones intemet com todas
suas feramentas e tecnologla existentes & que possam a vir exislir, nas midias sociais, tais
como Youtube, Facebook, Twitter, Podeast, dentre oulras) por todo lerrltério nacional e

internacional, no todo ou em parle, de forma "ao vive" ou gravada, podendo a reexibigdo se
dar a qualguer termpo, conforme interesse do diretor,

A FUNDACAC JOAQ PAULO |l esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou
parte, do conteido de sua participago, acima mencionada, am CDs, DVDs, COs-ROM,
Mds, Ringtones, Maobile, SMS, arquivos digliais & em quaisguer outras plataformas ou
modalidades de ulilizagho existentes ou que venham & ser inventadas, podendo a

aulorizada divulgar, distribuir & comercializar tais fixagies, sem gque qualguer relribuigio
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pecunidra seja devida ao consenlidor,

Auloriza-se, pois, que as pessoas fisicas Amanda Teixeira Pozzato, Jodo Guilherme de
Abreu e Victor Braga Bamrosn, mediante observincla da lei 13.708/2018 - LGPD, ulilize,
além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgagio de imagem, voz, nome € pseudénimo do consentider para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o prasents lerma.

O presente Iinstrumenlo paricular de aulorizago & celebrado em carater definitivo,
imetratével e irrevogével, obrigando as parles por i e por geus sucessores a qualguer titulo,
a respeitarem integralmente s termos e condiges estipuladas em tal documento.

Cachoeira Paulista, H_a_ de EME&L de 20_[3_1.

GGM{ ENTIDOR

vl Y

AMANDA TEIXEIRA POZZATO

S OnalBarrrr

Jc@ GUILMERME DE ABREU

i
VICTOR BRAGA BARROEOD

AUTORIZADAJCESSIONARIA
FUNDACAD JOAO PAULO I

TESTEMUNHAS

Nome: Kin| EﬂE(PD.Eo’EL'b\% }'ﬁ‘b)m?
RGn% 20 {dd-363-3

CPF n™ 452- ji 33' Eg_‘? -’E,E
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ANEXO A29 — AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE SANDRA DE
ABREU

AUTORIZAGAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo gmriicular de_ autorizagio de uso de imagem e vozr e termo de

responsabllidade, eu, ! Q e . pessoa fislca de
direito privado, nacicnalidade M estado civil ool e
profissao A SMen . inscritc noe RG n® J'-F--:}'_“E o, QEEQ CPF n*

| . F
oIp 651 ar‘Q’ﬁ residente e domiciliado em o= %;% IF5  ha cidade
deCoclio 7235 UF ST, denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZIATO, inscritc no RG n° Z27.548.5522 e no CPF m°
146.926.897-26; JOAO GUILHERME DE ABREU, inscrito no RG n° 39.850.000-9 e no CPF
n" 512497 528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inscrile no RG n® 65,366.739-5 e no CPF
n® 112.730.177-22; e 4 FUNDAGADO JOAD PAULO I, pessoa juridica de direito privado,
inscrita no CNPJ sob o n.® 50.016.039/0001-75, com sede a Rua Jogo Paulo I, sf. ©, Alto
da Bela Vista, Cachoeira PaulistafSF, em decorréncia da participagBo em folografias efou
nas gravacdes de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqui denominado comoe OBRA.

O presente instrumento particular de autorizagdo & celebrado a tltulo gratuito, de modo a
estar autorizade que as fotografias/gravacdes e demais formas de manifestagies,
fotografadas ou gravadas, em dudio ou video, bem como Irechos ou partes destes sejam
transmitidos por meio de veiculos de eomunicagéo e divulgacio diversos.

O consentidor autoriza que seja utilizada a sua imagem & vozZ em qualsguer suportes ou
modalidades de utllizagSo (TV, WEBTVY, IPTV, SMS, Mobile, ringtones intemet com todas
suas ferramentas e tecnologla existentes e que possam a vir exlstir, nas mlidias sociais, tals
como Youtube, Facebook, Twitter, Podeast, dentre oulras) par todo terrildrio naclonal e
intermacional, no tode ou em parte, de forma “ao vive" ou gravada, podendo a reexibigio se

dar a gqualguer lempo, conforme interesse do diretor.

A FUNDAGAO JOAQ PAULOC Il estd autorizada, gratuita e exclusivaments, a fixar o todoe ou
parte, do conteldo de sua paricipago, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtonss, Mobile, 'SMS, arquivos digitais e em gquaisquer outras plataformas ou
modalidades de uliizagido existentes ou que venham a ser Inventadas, podendo a
autorizada divulgar, distribuir & comercializar als fixagdes, sem que gualquer retribulcao
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pecunidria seja devida ao consentidor.

Autoriza-se, pois, que as pessoas fisicas Amanda Teixeira Pozzato, Jodo Guilherme de
Abreu e Victor Braga Bamoso, mediante observéncia da lei 13.708/2018 - LGPD, ulilize,
além dos testemunhos eventualments colhides, os dados pessoais concernanies a
divulgagao de imagem, voz, nome & pseuddnime do consentidor para fins publicitarios, bem

como para demais fins congruentes com o presente termo.

O presents instrumento particular de aulorizagdo & celebrado em carater definitivo,
irretratéavel e Irevogavel, cbrigando as partes por sl & por seus SUCESSOres a qualquer tftulo,
a respeitarem integralmente os termos e condigdes estipuladas em tal documenta.

Gachosira Paulista, 1 ¥ de Qakwr\_gﬁ’@e 2027

/ ONSENTIDOR

A v eia A '?(:!E.f-n!n i
AMANDA TEIXEIRA FOZZATO
Jee Pm%ﬁm

J(Sﬂ:! GUIL E DE ABREU

‘I.I’ICTDIH BRAGA BARROSO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDAGAQ JOAQ PAULO II

TES
Mome: Mame:
RG n*: \Y\. 53*_“. % v ! rRGn: £, :\u-ﬁ':ué?%% 0

cPF neCiL, TSR -F CPF nﬂ:m%‘fj.&:s(,iﬂ% i
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ANEXO A30 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE VICTOR BRAGA
BARROSO

AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presents termo parficular de autorizagdo de uso de imagem e voz e lemao de

responsabilidade, cu, JJfi<ron G449 Batnopsa , pessoa fisica de
direite privado, de naclonalidade 300 Siec.n0 , eslado civil _Soi7END e
profisso ngcadAoon Of ~/0ia , inscite ne RG n' §5.365.239-5 e CPF n®

[170.3%. ¢33 -22 , residente e domiciliado em Ov. Awidnp (i 0h macap na cidade
do caclosingd myistg  UF € | denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ &s pessoas fisicas de direita privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscritc o RG n® 27.548552-2 2 no CPF n°
146,926.897-28; JOAO GUILHERME DE ABREU, inscrito no RG n® 39.850.000-8 & na CPF
n® 512.487.528-84; VICTOR BRAGA BARROSO, inscrito no RG n® 65.366.738-5 & no CPF
n" 112.730.177-22; & & FUNDAGAQ JOAO PAULO I, pessoa juridica de direilo privado,
inscrila no CHPJ sob o n.® 50.016.039/0001-75, com sede & Rua Joda Paula 11, s/n. ®, Alto
da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SP, em decorréncia da participagio em fotografias afou
nas gravagoes de videos produzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA GHANCE,
agui denominado como OBRA.

O presente instrumento particular de autorizagio & celebrado a thule gratuito, de modo a
estar autorizado que as fotografiesigravagdes e demais formas de manifestagbes,
fotografadas ou gravadss, em dudio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam
trarsmitidos por meie de velculos de comunlicagio e divulgagio diversos,

O consentidor autoriza que scja utiizada a sua imagem € voz em guaisguer suportes ou
modalidades de utlizagao (T, WEBTV, IFTV, SMS, Moblle, Angtones internet com todas
suas ferramentas e tecnologia existenies e que possam a vir exlstir, nas midias sociais, tais
como Youtube, Facebook, Twitter, Podcast, denfre cuiras) por tode territdrio nacional ¢
internacional, no todo ou em parte, de forma "ao vivo" ou gravada, podendo a reexlbigio sa
dar a qualguer terpo, conforme interesse do diretor,

A FUNDACAD JOAD PALULD Il estd autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou
parte, do conteldo de sua parliclpacdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivoe digitals e em quaisquer outras plataformas ou
modalidades de ulilizagio exlstentes ou gque venham a ser inventadas, podendo a
autorizada divulgar, dietribuir @ comercializar tais fixagdes, sem que qualquer retribuicéo
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pocunidria seja devica ao consenfidor.

Autoriza-se, pols, que as pessoas fisicas Amanda Teixeira Pozzalo, Jodo Guilheme de
Abreu e Viclor Braga Barroso, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize,
além dos testamunhos eventualmenle colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgacdo de imagem, voz, nome e pasucdnimo do consentider para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes ¢om o presente termo.

O presenle Instrumente particular de aulorizagfio & celebrado em carater definitivo,
irrelratével e irevogéavel, obrigando s pares por &i o por seus sucessores a qualquer tiiule,
a respeitaram integralmente os termos e condipbes eslipuladas em tal documento.

Cachoeira Paulista, L5 de neaulonlng  de2023 .
-

L

CONSENTIDOR

Jﬂ"i\nﬁ el "r G‘jﬁitfﬂc){r'\

T

AMANDA TEIXEIRA POZZATO

R\J—A:“.JP«E'- % n{xg}' OFTTRg.

jOYﬁG G ME-DE AEREU

=

W
VICTOR BRAGA BARROSO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDACAD JORO PAULC I

TESTEMUNHAS
Nwe%— Mome:
Re s 49525, BRI\ Ren: A%, $35, 058 -O

cPF e Qg . IO8 T8~ O CPF n“; D_ié. &3\ 3\ - 19
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ANEXO A31 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE WAGNER CESAR
BARROSO

AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presenle termo particular de autorizagdo de uso de imegem e voz e lermo de
responsabilldade, eu, L,JJ [ o R Y ) 1 kg g0 . pessoa fisica de
direilo privado, de nacionalidade ..."-%MC | A , estado civil 47420 e
profissdo EYIEPAESA AIQ | inscrito no RG n° €5-399- 264-3 e CPF n°
£ 67-3(9 . S 54-0%esidente @ domiclliado em A - AvTow 0 Ghe log mmﬁﬂwa cidade
de (. Y Algas TA ,UF £% | denominado CONSENTIDOR,

AUTORIZO O USD DE MINHA IMAGEM E VOZ As pessoas flsicas de direilo privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscritc no RG n° 27.548.552-2 e no CPF n®
146.926.897-26; JOAD GUILHERME DE ABREV, inscrite no RG n® 38.850.000-8 e no CPF
n" 512,497 528-B4; VICTOR BRAGA BARROSO, inscritc no RG n" 65.366.733-0 e no CPF
n® 112.730.177-22; e & FUNDAGAO JOAQ PAULO |I, pessoa |uridica de direile privado,
inscrita no CHNPJ sob o n.? 50.016.039/0001-75, com sede a Rua Jodo Paulo 1, sfn. °, Alto
da Bcla Vista, Cachoeira PaulistafSP, em decorréncia da parlicipagao em fotografias efou
nas gravagies de videos progduzidos para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,
aqul denominado como DERA.

0 presents Instrumento particular de autorizagio & celebrado a tftulo gratuito, de modo a
estar autorizado que as folografiasigravagbes e demals formas de manifestagies,
fotografadas ou gravadas, em dudio ou video, bem como trechas ou partes destes sajam
transmitidos por meio de velculos de comunicagio e divulgacso diversos.

O consentidor autoriza que seja utilizads a sua imagem 8 voz em quaisquer suportes ou
maodalidades de utlizacdo (TV, WEBTV, IPTY, SMS, Mobile, ringtanes internet com todas
suas ferramenlas e lecnologia exlstentes e que possam a vir existir, nas midlas sociais, lais
come Yoltube, Facebook, Twitter, Podcast, dentre outras) por todo temitério nacional e
internacional, no todo ou em parte, da forma “ac vive" ou gravada, podendo s reexibicio se
dar a qualquer tempo, conforme interesse do diretor,

A FUNDACAO JOAOD PAULO Il estd autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou
parts, do conleddo de sua participagSo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Maobile, SMS, arguivos digilais & em Quaisquer oulras plataformas ou
modalidades de ulllizagio existentes ou que venham a ser invenladas, podendo a
autorizada divulgar, disiribulr @ comercializar tais fixagies, sem que qualquer retribuigac
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pecunlaria seja devida ao consentidor.

Autoriza-se, pois, que as pessoas fisicas Amanda Teixelra Pozzato, Jodo Guilharme de
Abrau & Vietor Braga Bamoso, mediante observincia da lel 13.709/2018 - LGFD, utllize,
além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concemenles &
divulgago de imagem, voz, nome e pseuddnimo do consenlider para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente lermo.

O presenle Instrumento particular de aulorizagio é celebrado em cardter definilivo,

irretratével e Irrevogével, obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer tillo,
a respeilarem integralmente os lermos e condiges estipuladas em tal documento.

Cachosira Paulista, 2‘5’ de AJ!?U"F‘WIEM de 20/ 3.

—/4

!
SENTIDOR

becinoning. Ao Boeate

AMANDA TEIXEIRA POZZATO

L - I
VICTOR BRAGA BARROSO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDAGAD JOAD PAULD II

TESTEMUMNHAS
Mome: m Nome:
RG n®™: JH.E% . %B"U\ RGn® A%, . QEE)" )

CPFn OBL. 30U . 343 - O CPF 1 a};é. @n\. 2\ -
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ANEXO A32 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE YASMIM M.
FERREIRA CUNHA

AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM E VOZ

Felo preserie terma particular de autorizagiio de uso de imagem & voz e terma de
responsabilidade, su, }f:ﬂl-_-.mﬂ M \Fgg;g g.'u:n E Q._r'_nje'\c_ . pessoa (isica de
direito privado, de nacionalidade Prgale e , eslado civil Mg;ﬁ- ol e
profiss8o &.ﬁ",_ i\&nummﬁae inscrito no RG n® G2, 9EB.ood-5 e CPF n*
S %6 GALELR -9, residente e domiciliado em P Breul na cidade
de Cochotina Y22 UF £P | denominado GONSENTIDOR,

AUTORIZO O USC DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direito privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, Inscrito no RG n° 27.548.552-2 e no CPF n°
146.926.897-26; JOAO GUILHERME DE ABREU, inscrito no RG n® 39.850,000-9 e no GPF
n° 512.497.528-84; VICTOR BRAGA BARROSD, inscritc no RG n® 65.366.739-5 e nc CPF
n® 112.730.177-22; e &4 FUNDAGAO JOAO PAULO Il, pessoa jurldica de direilo privado,
inscrita no CHPJ sob o n® 50.016.0358/0001-75, com sede & Rua Jodo Paulo I, sin. ®, Alto
da Bela Vista, Cachosira Paulista/SP, e deccrréncia da paricipacgo em fotografias efou
nas gravagbes de videos produzides para o docudrama A PROCURA DE UMA CHANCE,

aqui denominado como OBRA.

O presente instrumento particular de autorizagée € celebrado a titulo graluito, de modo a
eslar autorizado que as fotograflasigravagdies e demais formas de manifestagfes,
fotografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam
transmifidos por meio de valcules de comunicagdo e divulgagio diversos.

O consentidor autoriza que seja ufilizada a sua imagem e voz em qualsquer suportss ou
modalidades de utllizagio (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas
suas ferramentas e tecnologia cxistenles @ gue possam a vir existir, nas midias sociais, tais
como Youtube, Facebook, Twilter, Podcast, denfre oulras) por todo terrdtérlo naclonal &
internacional, no todo ou em parie, de forma "ao vive' ou gravada, podendo a reexibicao se
dar a qualquer tempo, confarme interesse do dirator.

A FUNDAGAQ JOACQ PAULO |l estd autorizada, gratulta e exclusivamente, a fixar o todo ou
parte, do conteddo de sua participagio, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mabile, EMS, arquivos digitais & em guaisquer oulras plataformas ou
modalidades de utilizagio existentes ou que venham a ser Inventadas, podendo a
Aaulorizada divulgar, distribuir @ comerclalizar tais fixagbes, sem que qualquer retribuicio
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pacunidria seja davida ao consentidar.

Autoriza-se, pois, gue as passoas fisleas Amanda Teieira Pozzale, Jodo Guilherme de
Abray e Victor Braga Barroso, mediante observancia da lel 13.703/2018 - LGPD, utilize,
além das testemurbos eventuslmente cohhides, os dados pessoals concernaentes &
divilgacio da imagem, voz, nome & pseuddnimo do eonsentidor para fins publicitarios, bem

como para demais fins congruentes com o presenie termo.
O presente netrumerto particular de aulorizegio € celebrado em caraler definitiva,

imetratavel g irevonavel, obrigande a8 partes por si o por S8US sucessores a gualguar lulo,
& respeitarem integralments o8 termos @ condigtes estipuladas em tal decumento.

Cachoelra Paulista, 25 de Ylgwwlne de?D23 .

CONSENTIDOR

ﬁ'\'ﬂﬁ NHJID,_. 'f : Iﬁ)ﬂ}fﬂ‘ﬂ‘r"‘.-

AMAMDA TEIXEIRA POZZATCO

VICTOR BRAGA BARRDED

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDAGAC JORO PAULO NI

TEETEMUNHAS Kd]
Nome: = Nome:
RGne: A1 S5 IR -, RGn% AT $H0 25 -O

CPF n 064, 304, 308 - O COF n®: m¢f9g. LI Ca b A
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ANEXO A33 — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ DE DANIELLE PAES
RIBEIRO DIAS

AUTORIZAGAD DO USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo preserie termo particular de autorizaglo de uso de imagem e voz e termo de
responsabilidade, eu, ] i ' pessoa flsica de

direito privada, de nacionalidade B'JGMIEEI.BG , estado civil W e
profissdo inserito no RG n* Jp.423.363-3 e CPF n°

103 !{Sg GEF- L residente e domiciliado em : {90  na cidade
de (et oting, Mo lida UF S, denominado CONSE&TIDDR.

AUTORIZO O USO DE MINHA IMAGEM E VOZ as pessoas fisicas de direlto privado
AMANDA TEIXEIRA POZZATO, inscrie no RG n° 27.548.552-2 e no CPF n®
146.926.897-26; JOAO GUILHERME DE ABREU, inscrito ne RG n® 39.850.000-9 € no CPF
n* 512.497.528-84; VICTOR ERAGA BARROSQO, inscrito no RG n® 65.366.738-5 e no CPF
n® 112.730.177-22; & 4 FUNDAGAQ JOAQ PAULL Il, pessoa juridica de direito privade,
inscrita no CNPJ sab a n.® 50.016.039/0001-75, com sede & Rua Jodc Paulo I, s/n, ®, Alto
da Bela Vista, Cachoeira Faulista/SP, em decoméncla da partlclpagdo em fotegrafias afou
nas gravacties de videos produzidos para o docudrama A PROGURA DE UMA CHANCE,
aqui denominado comoe OBRA,

O presente instrumento particular de autorizagdo € celebrado a litulo gratulto, de modo a
estar autorizado gque as [otografiasigravacbes e demais formas de manifestacoss,
folografadas ou gravadas, em audio ou video, bem como trechos ou parnes destes sejam
transmitidos por meio de velculos de comunicagao e divulgagao diversos,

O consentldor auloriza que seja utiizada a sua imagem e voZ em quaisquer suporles ou
modalidades de utilizagde (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtcnes inlernat com todas
suas ferramentas e tecnologia existentes e que possam a vir existin, nas midias soclals, tals
como Youtube, Facebook, Twitter, Podcast, dentre outras) por todo leritdrio nacional e
inlernacional, no todo ou em parte, de forma “ao vivo®™ ou gravada, podendo a reexibicio se

dar a qualquer tempo, confarme interesse do direlar.

A FUNDAGAD JOAC PAULO Il estd autorizada, gratulta e exclusivamente, a fixar o lodo ou
parte, do conteddo de sua participagde, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM,
Mds, Ringtones, Mohile, SMS, arquivos digitais e em guaisguer oulras plataformas ou
modalidades de utlizacio existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a
putorizada divulgar, distribulr & comercializar tais fixagbes, sem que qualguer rebibulgée
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pecuniaria seja devida ao consentidor.

Autoriza-se, peois, gue as pessoas fisicas Amanda Teixeira Pozzato, Jodo Guilherme de
Abreu e Victor Braga Barroso, mediante observBncia da lei 13.709/2018 - LGPD, utilize,
alem dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes A
divulgagac de imagem, voz, nome e pseudénimo do consentidor para fins publicitarios, bem
como para demais fins congruentes com o presente termo.

O presente instrumento paricular de autorizagdo & celebradc em carater definitive,

irratratdvel e imevogével, obrigande as partes por si & por seus sucessores a gualguer titulo,
a respeitarem integralmente os termos & condigdes estipuladas em tal documento.

Cachoeira Paulista, S de Mmf’m”f de 203 3 .

: Q0
CONSENTIDOR

Amn. wola, ’T‘ (-;l:)ﬁ?- :-‘-*.Q.]Er"":' P
AMANDA TEIXEIRA POZZATO

?J@i\]‘ﬁfﬁ Q\);Qﬂ\ﬁmn

J0l&Q GUILHERNE DE ABREU

—
VICTOR BllFtAGﬂ BARROSO

AUTORIZADA/CESSIONARIA
FUNDAGAD JOAD PAULO I

TESTEMUNHAS ‘EL&G
Numg:f CUND 2D, Noms: i . :

RG . LN GOR Ao -3 RGr: 65 399 2647

CPEn50. 405, R)g .53 cPFne: K63-A 2 S 1900
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APENDICES

APENDICE A1 - FILMAGEM COM DUAS CAMERAS SIMULTANEAS DO ANJO DA
ASSEMBLEIA

: |]] rﬂ”
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APENDICE A3 — FILMAGEM DA CENA EXTERNA COM GRAVAGAO DE
PAISAGEM SONORA COM CELULARES (UM EM CADA BRACO)

APENDICE A4 — FILMAGEM DE NOSSA SENHORA EM FUNDO VERDE COM
PREENCHIMENTO DE LUZ REBATIDA
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APENDICE A5 — GRAVACAO DAS DUBLAGENS
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APENDICE A7 — CORRECAO DE COR E LUMINANCIA DO TAKE CONJUNTO DE
NINA E ANJO DA GUARDA
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APENDICE A8 — RENDERIZAGCAO DO PRODUTO FINAL
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APENDICE A9 — ROTEIRO MASTER SCENES (A PROCURA DE UMA CHANCE)

{Printed with the demonstration version of Fade In)

Written by
mmanda Fozzato

21/10/2023

82023, Mysterion Company Studios. 211 rights rescrwed. This
material is the exclusive property of Mysterion Company
Studios and is iIntended gsolely for the use of its personnel.
Distribution to unauthorized persons or reproduction, in
wheole or in part, without the written coneent of Mysterion
Company Studios is strictly prohibited.
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ACT QXE.

EXT. RUA PROXIMA A LGEEJA. INICLIO DE TARDE.

Be Tuas ndo es5tdn tAo movimentadas nessa tarde de domingo. O
grupo de amigos havia acabade de sair da escolinha de wolei,
agora e dirigem & Capela Bom Jesus para o missa dominical.,

RLICE

Hao, mano, isso & a Ddscoal

HICK LOBATG (l8) revira os olhos, fechando a garrafinha
d’dgua gue tinha em maos.

JOHMHNY
Que Pascoaz, rvara! Pdspoa € a
ressurreicdc de Jesus!

JOHNEY HAAS (17) rebate indignado, esharrando em Rick. A
gargalhada & uniszsona.

JULY
Mew Deus, gque inteligéncia...
HINA
E al, Rick? Como fol o seu £inal de

gemana?

0 grupo continua gaminhando em diregao ao final da rua.
Apesar de nac demonstrar, WINA FONSECA (16) & & Unica
interessaca nas histories de Rick.

RICE
Vood gquer mesmc saber?

Ele rekate, ja sabendo gue ninguém tem paciéncia para as
2uag novelas rnexicanas de finais de zemans.

HLMA
Hao, eu retiro minha pergunta. (Hina
goltz uma leve rigada nasal)

Juhnny bagunga o cabelo de Rick, fazendo-o corar, enguanto
olha para seus proprios pes, envergonhado. Hina repousa o
olhar sobre Rick por alouns segundos, ndo conseguindo conler
um sorriso de canto, lege desviando,

JULY
Eu vi.
JULY DE MAEEI (15) sussurra de forma que sd Mina pode

egsrutar, e ainda assim, sem se digtrairc, mantém os olhos
fixos para frente.
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HNIHA
Cala a boga. (Kina revira os clhog)

RLICE
Vou contar mesmo assim.

Hick wella a falar. Um scrrisinho de canlo Loma espago em
seus labios, provavelmente sobendo gue seria uma falsa
tartura para os amigos.

05 QUTROS
Ah nEdadaidigiasocooo!

Tudos reclaman em cnissono, enquanto o sorriso de canto de
Rick se transforma em uma alta gargalhada.

RICE
Hingueém mendoun perguntar! E cuanto
mais vocés reclamarem, mais eu wvou
falar.

JOHHNY
Ta, fala. (Johnny se di por vencido)

JUOLY
Hao, por favor, wvamos farer uma vobt-

July pede demonstrando seu leve desespern, colérica que &,
Mina, entdo, percebendo gue se aproximam da igreja, encontra
um melio de modar o assunto, a interrompendo.

NINA
Quem chegar por 0ltimo paga uma pizza
pra gente.

Hem mesmo hawia terminade de falar e j4 estava correndo em
cisparada, sendeo seguida por Johnny imediatamente.

JULY
Ah! Gragas a Deus!

July murmura antes de se juntar sos amigos na corrida,
engquanlo Hick revirava os olhos e reclamava de Lerem se
livrade das histdrias dele.

RICEK
Hussa! Como eu sou amado!

Ironiza, ankes de se dar por vencido ¢ cnlrar na compelicao.
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EXT. PORTA DA CAPELA BOM JESUS. INICIO DE TARDE.

Rindo B perdendo as forgas, chegam todos & igreja, entdo
July se recompde e abre a mochila gue estava carregando,
tirande dela =zeu véu & ja repousando-0 sobre oz cabelcos.

JULY
Vou eantrando, gente. Até jal

kEla sorri, acenando para os amigos engquanlo se dirige a
parta da igreja. Nina sorri de volta, pensativa.

HNLNA
Boa missa, July.

Jina deseija, sorrirndo, mas sua wvoz 34 nac tem mais tado o
brilng gue havia antes,. Estava pensativa.

MEMNINOE
Boa missa, July!

05 meninos repetem juntos, mais animados que HNina.

Wina a asgiste entrar. A postura de July jd modou, nem mesmo
dava para notar gue ela havia corrido até o loczal. Seu rosto
estava iluminado de felicidade e seu corpo fol tomado por um
respeito notivel, mas nada disso Nina conseguia entender.

Mina estagnon, perdendo-se em pensamentos. Tentava entender
o gue July wvivia dorante a missa gque ela ndo consegula
vivar.

[Relevante &

interpretacac da

atriz, Nina pensa o

seguinte)

"Talvez ela viva algo L3 dentro gue nac fol entregus a mim.
Rinda que cugamcs a5 mesmas coisas, facamos os mesmos
mavimentos & digamos as mesmas palavras, & fnica explicagio
cgue vinha em minha menle era: Dens a deu um dom gue nao deu
a mim. Sentia como se Jilia recebesse um grande presente em
todas as missas gue participava, mag esse presente era para
2la, ndo para mim. Assim como =u recebla grandes prescenles
e outras situagoes, gue ela nap podia receber. Entendo como
se fosse simplesmente a vida. A& vida acontecendo como
normalmenle aconlece. Mas nic esLou LoLalmenle convencida de
gue € apenas a vida acontecendo come devia acontecsr.

HNIHNA
Vamops?

Ela se desvencilha de seus oproprios devansios & chama os
nenings para entrar, voltande seu olhar para eles,
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JOHMNY
Tem certeza que tem alguma coisa a1
dentro?

Johnny continua zombando de Rick, apontandc para sua a
cabega. Rick afasta as mdos de Johnny de sen rosto & se poe
a adenlrar a logreja. Bra o gue faltava para Mina fazé-lo
tambeén .

cur 1o

IMT. FUHDD DA CAPELA BOM JESUS. 1KICIO DE TARDE.

A cepela naoc esta lcteda, mas ha bastante gente. 0 PACRE
(34) jA cursava seu caminho para o altar & a misica de
entrada ressoava por toda a lgreja. Nina =£5td apresnsiva.
Era muito normel para ela estar a2li todos o8 domingos, na
resma capela, com as mesemas pessoas, anjos, santas, com
Jegug, mas dessa vez, se sentia mal & n3o sabiz bem o
porgué.

08 meninos entraram, Rick a sua frente e Johnny atras dela,

mas logo a wltrapassow, abragando Rick de lado e sussurrando

algo em seu ouvido. Johnny o saltou & Rick se ajoelhan

rapidamente, fazendo o sinal da crug enguanto ria da fala de

Johnny . Johnny, ao ver Rick seguir para o banco em gue
sentariam, se curvou diante do altar sem muito respeito, de
forma rap:da. Ac se erguer, fer o sinal da cruz e apontou

para o céu, olhando para o chio eagquanto ia na mesma direcao

cue Rick. Nina, entd@o, se colocou de frente para o altar, se
curvando de forma guase imperceptivel, porém, devagar,
seguindo o5 meninos sen muita denora. Seu olhar era guase
sempre voltado para chdao. Ela ergue um de seus pé€s para
piser no genuflexdrio e chegar ao sew lugar.

CUT To:

LNT. PRIMELIROE BANCOS DA CAPELA BOM JEBUS. LNICLO DE LARDE.

July se zjeelha. Cruza 38 mics na frente dos 13bios. Beus
olhos se erguem para o alLar, em profunda adoracac. BEsLdo

todos de pé, nas izso nae imports para ela. Um serrisc vindo

do Bspirite Banto brota em seus labios guase divinamente.
Zeus olhos brilham e July suspira.

JULY
Qi, meu Amor,

CUT TO:
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INT. FUNDO DA CAPELA BOM JESUS. INICIO DE TARDE.

B mio de Rick alcanga o cotovelo de ¥Nina. Estio todos
voltados para o padre, que estda guase chegando ac altar.

HICK
Hina!

Ele sussurrom, passando o brago por Lrdas de Johnny, gue esLa
ag lade de Wina, para a cutvecar. Ela se volta para ele,
erguendo as scbrancelhaz, mostrande gue esta o ocuwvindo.

RICE (COHT'D)
Acho gue & July ta te chamandec.

Ele aponta para July, gue Zita Wina 1d dos primeiros bancos,
agora em pé. July faz um gesto com a2 macs, chamando a
amiga, muitos feliz por estar ali, mas Hina, sem saber como
negar, sorri um tanto desconcertada, olhando para baixo.
Ent&oc bkalance levemente sua cabega, negando.

0 brilho no rosto de July desaparece aos poucos. Chateada
por nac se salr bem na conversao da amiga, se volta para
frente, tentando ndo deizar gue tal atitude atrapalhasse sua
experiéncia naguelese momento.

CUT Td:

INT. CAPELA BOM JESUS. INICIO DE TARDE.

0 minigtério de misica finaliza a cangdo, entdo ¢ padre pega
o microcfone.

PANIRE
Em nome do Pai, do Filho e do
Cespirito Santo.
0 padre Lraga o nome do Pai, junto a Lodos gue ali esltao.

RESEMRELETA
At !

Ha um close no roste do Fadre, gque se transforma em um
delalhe da sua eslola, enguanlo ele iniciz a Missa.

CUT TO:

INT. CRPELA DOM JESUS. INfCIO DE TARDE.

0 detalhe no bordade da estola se transforma novamsinte em um
close no rosto do padre.
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PADRE
Senhor Deus, o pecadc nos Lorna
esaravas das ocoisar & dos prasmeres
deste mundo. Por vossa misericardia,
concadei-nos & graga do vosso perddo.

Os misicos iniciaram a cangic do ato penitencizl e os figis
e juntaram oo cante. Wina nado cantava. & voz de Rick a
chamon atengio, farendo-a correr o olhar zté gue chegasse em
gl raslo.

Rick =se movia levemente conforme a misica, cantando-a ben
nais concenLrado do gue no inicio na Missa. lnoomodada, a
menina passou a focar em Johony, esperando gue ests
estivesse tdo desatento guanto ela. ¥Néc era do agrado de
Jina gue seus amigos se concentrassem. MNagquele nomanto, ala
sentia gue estava sendo chamada a vivenciar a Misss mads
profundaments, de forma gue nunca havia feito, mas ela nac
cgueria. WNem um pouca. Entretanto, para o desconforto de
Wina, Johnny nem pareciz o mesmo. De cahega baixa & com as
rnacs pare tréz, cantava ainda mais veemente gque Rick. Entao,
ela olha ac redor, buscando uma fuga discretamente. Vendo
gue poderia se colocar em um cantinho ao final da igreja,
volta-se para frente, mirando o banco a sua frente enguanto
pensava na desculpa gue daria ans amigos.

NIHNA
Eu to sem ar agui, vou ticar ali
atrds, tar

JOHWHNY
Aonda?

RICE
Sem er? T& passando mal?

_NINA
Cu £5 bem. E =& o calor.

08 meninos acenliram.

Caminhando para o final da digreja, Wina abragou o praprio
Ccorpo, Mas n&o se curvava. Sua cabega agora estava erguida,
ainda gue com vergonha, Mas buscava noo transparecer. Para
ela, aguelas pessoas nac mereciam vé-la desconfortivel.

Segurou sua inseguranga até aleangar o cantinho gue tanto
desejava. Ainda nervosa, buscou olhar paras todos os cantos,
nenos para o allar. EnLdc, sulilmenle comocou & percecbeor as
vozes angelicals gue wvinham, de sua grands mailoria, do alto.
Levou seu clhar para a3 janelas, percebendc o brilho gue
vinha delas. Logo, algoe levou-a a perceber leves reflexos no
teto,. O canto penitencizl J& era apenas um borrde para Nina.
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0 retlexo de um brince levou-a a mudar seu objeto de
andlise. Voltou sue atencido para a molher culjo brinco
brilhava.

A mulher nao estava cantando. Estava de olhos fechsados,
cabheca haixa & com as mios repousadas nos propriocs ombros,
sussurrando & Deus os proprics pecados.

MUTHER 1
Senhor, me perdos! Eu sel gue errel
guando £iz meu maride dormir no sofd
naguele dia. Ele n&c tinha feito nada
de errado e havia feilo de Ludo para
me agradar. Mas eu escolhi descontar
nele. E no men filho, S5enhor, me
perdoal Eu me arrependo. Espero que o
Senhor esteja vendo gue esu me
arrependo. Verdadeiramsnte, me
arrependo. Eu nunca devia ter batido
no Enzo.

Wina estranhava tude aquilo. Taoda aguela confissdo, a dor
dagquela milher, as liagrimas que escorriam dos olhos dela.
nada fazia sentido. “0Que diferenca isso toudo faz para Deus?®
era o gue passava na cabega da menina. Realmente nio podia
entender o porgue daguela mulher se dar o trabalho de dizer
tudo aguileo, reviver toda aguela dor, se nada disso fazia
ciferenga para Deus.

Levou seu alhar para wn adolescente do ocutro da capela,
ainda em busca de encontrar um sentido. Ele fagla guase a
nesma colisa. Com a2 méos2 segurandc o banco da frente e de
cabzca balxa, o menine sussurrava sew pedido de perdao.

MEMIND 1
Fu xinguei o men pai, brigusi com a
minhz mée. Brigueli com © meu 1rméc.
Cu felei mal de um garoto da minhs
turmz.. eu fui ingrato com o mea pai,
porgque ele me deu -

TATUADAD
Yood ja LenLon?

Toda a concentragio de Nina foi interrompida com a voz do
nomem ao seu lado. Ma verdade, Mina ndo havia percebido aLé
agura gue ele estava ali. 59 o havia notade agora. O homem
nao olhava para ela. Fitava sem cessar o crucifixo neo altar.
Mina pensou om pergunlar ao gqué o Lal aomem sc reforia, mas
ele a respondeu antes.

TATUADAC (cont'd)
Falar com Deus.



(Printed with the demonstration version of Fade In) 8.

Wina, hesitantemente, segue ¢ olhar do homem, mirando o
nesmo crucifiza.

TATUADAD (cont'd)
Talwaz izsc te a“ude a se livrar
desse pesa.

Wina ja winha hd muito tempo sentindo um peso crescente em
suas coatas. Mag nunca reclamara 'd'iB-'?\-ﬂ‘; nem mesme comentara
com ninguém. Ela volLou-se para ele, confusa.

HMINA
Como vood sabe?

TATUADEG
Todo mundo sente essze pesc. (ela
Hprri, compassivo) Cada um por um
motive.

Wina ergue as schrancelhas por uma fragio de ssgundos,
abaixando ¢ olhar. 56 entdo ela percebe que os bragos do
nomam sdo repletos de tatuagens. Uma em especifico a chamoo
atengic, mas antes que ela pudesse entend&-la, o homem
voltou a falar.

TATURDAC (cont'd)
O gue te inpede?

0 homem ainda nao olhava para ela. S52u olhar estava sempre
voltado ao altar. ¥ina voltou a atencao ao rosto do homen
enguanto refletia scbre a altima pergunta. Antes de
respondé=lc, miroun ¢ altar novamance.

NINA
Hao sei..

Alguns segundos 32 passaram em siléncic. Ao percebsr gue o
homemn ndo voltaria a perguntar, ¥Nina nido consaguin se
canter. Bstawva msedenta por alguém gue a entendesee, & ele
parecia poder ajudi-la.

MTHA {cont d)
Eu acho gue..

A menina pausou, novamente refletindo. Entdo, soltou um
auspilre, dando de ombros.

HIHA {ccnt'd)
Eu ni3o sei..

0 homem, percebendo a inguietagd&o da menina, levou sua
atencac a ela, mirando-a. Wina percebeu que o homem estava
pronto para ouvi-la.
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0 Gloria inicia-se. Fazendo com gue os dois se voltassem
pare frente novamente.

Meste momenkto, a igreja parece nic estar mais na lerra. B
levada ao céu. Um lugar cheic de luz ante a presenga do
Majestoao Trono de Deuns. Hagquele momento, pela primeira ves,
Winz presta alengio no gue esLld vivendo. Percebe de onde as
luzes estae vindo, de onde a névoa entra, e passa o sentirc
uma certa emogic. Emogdo, e8s8a, gue Nao conssgue
compreender . Dentro de =i, uma faisca de arrependimento ze
acende. Nervosa e relutante, Ning velta a abragar o proprio
carpo, buscancdeo defender=-se do gue pode wir.

Zeu medo era de se entregar. Entregar-se ao Deus gue ndo se
importa. Entregar-=ze go Deuz gue, meamo sendo servido e tao
adorado por seu pal, permitiu o fim do matriménic dele.

0 homem ao s2u lado néo recitava o Gléria, levendo a menina
a entender gue talvez ele sentisee parte do gue ela estava
gentindo. Confusa 2 com medo, Nina tomou coragem para voltar
a falar.

HINA {cant'd)
Vood nao acha uma perda de tempo?

TATURDAC
C que?

0 homem wvoltou seu olhar & Nina.

WINA
Izsso tudo. Vocoé acha gue Cle
realmente se importa?

TATUADAC
Tens?

Mina mantém sua expressic facial, fitando-o.

TATUADAD (conb'd)
L por gue nao se importaria?

Ag pessoas ao redor eskLic louvando e bendizendo
verdadeiramente a Deus, a atmosiera € diferente do normal,
Mina estd estranhando muito tudo aguileo. Ja o Tatuadac
parece fello para estar ali. Ble woliLa a olhar para frenLe
cam 4 sombra de um SUIriso em seu rosto.

CUT TO:
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INT. FRIMEIROS BANCOS DA CAPELA BOM JESUS. INICIC DE TARDE.

Nasg partas estido entrande Tumaga & lum. A atmosfera nao &
nais a mesma. July, com seu rosto iluminado, estd mirando o
alto, com as midcs em seu coracdo, entregue ao momento gque
wivencia. Fla sussurra:

JULY

genhor, likertai-me de todo man

espirito; meu coragdo Vos perlence,

Senhor meu.
July esLa recilando essas palavras, olaando direLamenle para
JESUSZ (33), gue se encontra, nesse momento, a sua frente,
fitandec=a com ternura e misericérdia, em 5uas vestes
rnasjestosas.

CUT TO:

INT. FIMAL CAPELA DOM JESUS. INICIO DE TARDE.

TATUADAC
Ele nio nog criou para isso?

HINA
Hio acho gue tenha =ido =4 para isso.

TATUADAG
Entao por gque mais?

Mine se cala. Realmente, ela nac encontra cutro sentido.

CUT Td:

INT. FRIMEIROS BANCOS DA CAPELA BOM JESUS. INICIC DE TARDE.

JULY
Envizi-me vossa pag para cohseguir
tirar o melhor proveito desta
Eucaristia

CUT TO:

INT. FIMAL CAPELA BCM JESUS. INICIOQ DE TARDE.

TATUADAC
Hu gue mais podemps ajudar @ Deus
Senao amando=07 {pausal
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Wina continua refletindo a respeito. Seus olhos buscam
respostas nos olhosz do homem & sua frente. Sua expressio &
ca mais pura ignordncia & sede de saher.

IHNT.

INT.

INT.

LHT.

0 Gloria termina 2 toda aguela luz se esvai.

JULY {0.5.]
e gue minha vida dé& sens melhares
fruLos.

Cur TO:

FRIMEIROE BANCOS DA CAPELA BOM JEBUS. INICLO DE LTARDE.

JULY
Espirito Santo de Deus, transformai-
me, 2gi em mim, guia-ms.

CUT TO:
FIMAL CAPELA BCM JESUS. INICIO DE TARDE.
TATUADAC
0 gue nds podemos fazer cue Ele nio
pode?
JULY (0.5.)
C0h Deus, dai-me o5 dons de que
necessito. ..
CUT TO:

PRIMEIROS BANCOS DA CRPELA BOM JESUS. INICIO DE TARDE.

JULY
para Vos servir melhcr...|

CuT TO:

FLHAL CAPELA BOM JESUS. LINICLO DE TARDE.

confusa. Sua menle ainda possul algumas guesldcs scom

regposta. Forgue,

cu Ele os amave de volta, ou seria um ser extremamsnte
ogqoisia. Mas Ele, claramcnle, amava July. EnlLdio o gue crasd

Zua familia ndo era digna de S=2u Amor? Como Ele esperava gue

O amassem 2em gue Ele o2 ame?

Maz as colsas estavam comegandg a clarear. O mede gque ela
zentia J& ndo era tdc grande.

Hina es5Ta menos

se Deus realmente os criou para ser amado,
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Aguela centelhs dentro de si dizia gue £la era tao amada
cguantoe July. Dizia gque tude ia ficar bem. Tendo gue
equilibrar o mar revolto de auas emogdes, aguela paguena
centelha fazia diferenga. Um pouco de paz habitou a alma de
Wina, fazendo-& suspirar e voltar sua atencdo para o altar,
aa qual July subia.

ACT TWO.

JULY [0.8.)
Senhor, hoje guerw escutar Vosso
Falavra & produzir frutc abundante -

CUT TO:

INT. ALTAR DA CAPELA BOM JESUS. INICIO DE TARDE.

LY (0.5.)
v qUE o Vosso 3anto Beapirite limpe
¢ terreno de meu coragBoc, para que
Vossa Palavra cresga e se desenvolva;
purificai meuw coragic para gue ssteja
bem disposto

July faz sua devida referéncia e sobe ao altar com zelo e
nansidao. Passa as mdos pelo lecionirio, posiocionando-as
para a leitura. Entd@o ergue ¢ olhar, enxergando Hina. Por um
breve momento, seus olhares se cruzam, entio July olha para
0 homemn ao lado de Nina. Estio envoltos por uma leve lux. Em
seu rosto brota a sombra de um sorriso, tornando a mirar o
livro para a leitura. Inspirande, July inicia:

JULY
Leitura do Livro do Profeta Isaias:
Tsto diz o Senhar sobre Ciro, sau
Ungido: "Tomei-o pela maoc para
submater o8 povos ao seu dominio,
dohrar o orgnlha dos reis, abrir...

FADE TD:

INT. ALTAR DA CAPELXL BOM JESUS, INICIO DE TARDE.

MULHEER 2
C familia das nagoes, dal ao Senhor
poder e gléria! Cantal ao Ssnhor Deus
um cantlo novo, canLlai ao Senhor Dous,
& terra inteira! Manifestai a sua ...

FADE TO:
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MEMIND 1
Leitura da Primeira Carta de Sao
Fanlo aps Tessalonicenses: Paulo
Silvano e Timdkbeo, a lgreja...

FADE Tz

T'ADRE
E Jesus disse: "De guem & a figurs e
a inscricdoc desta moeda?" EBles
responderam: "De César®. Jesus entdo
lhes disse: "Dai polis & Cé€sar o gue &
de César, ¢ a Deus o gue € de Deus".,
Falavra da Salvagio.

0 padre sai de trée do ambio, ficando no centro da frente do
altar.

BSSEMBLEIR
Glaria a vos, Eenhor.

Wina observa todos se sentarem, esguanta o padre iniciava
gua nomilia, Waturalmente, Nina se prontificoun para sair da
igreja, como sempre fazia durante a homilia com Rick e
Jahnny. Percebendo gue os meninos haviam se sentado & ndo
pareciam Se preparar para gair, Nina pega o celular, logo
cigitando uma mensagem para Rick.

MINA [MENSAGEM DE TEXTO)
Voodés ndo vao vics?

0 celular de Rick vibra € ele 1l& a mensagemn, logo se
aproximands de Johnny.

RICK
A Hina td perguntando s& nas nao
vamps la pra fora.

Ble diz, mostrando o celular. Nina observa os meninos ds
coglas. Johnny kalanga a cabega dizendo gue ndo, enb3c Rick
Ze vira para trds, buscando enxergar Wina. Ac avistd-la, com
um alhar compassivo, pede perdio, fazendo com que s menina
enLendesse a resposla.

FEle wvira para frente, enguanto o padre fas a assembléia rir
de algo. Nina esLd ponderandc sobre ficar e preslar alencao
na homilia, mas os fatos tdo inéditos daguele dia z fazen se
afastar dessa ideia.

0 palular de Wina vibra.

RICKE [MEWSAGEM DE TEXTO)
Aoje ndo. Desculpa :f
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Wina, entde, s&i da igreja. Rick, novamente, olha para a
rnenina, triste por deixéd-=la =6 mesmo sakendo do gue a
nachucava. Ainda assim, havia algo maior gque o pedia para
ficar e nic era como se pudesse recusar.

EXT. PORLA DA CAPELA BOM JESUS. IRICLO DE TARDE.

Minzs passa psla porta da igreja e imediatsmente respira
fundo, relaxandce ao expirar. kla olha para o cén ao fazé-lo.
Zeus olhog se enchem d'igua.

NLIMA
Baaih, por gué isso td acentecendo? O
gqué ta acontecendo?

Ela olha para dentro da igreja, entio nega com a cabega.,

NIMNA {cant'd)
Hio & assim... (pausa, refletindo)
Hunca fol assim...

Hina passa a andar de um lade para o outro apas refletir.

NINA {eant'd)
fe Ele se importa, por qué nio
cocuta?? E tdo dificil assim manter
um casamento? Zle & Deus! Vocé &
bens! O todo poderosc! & tio dificil
assim manter um casamento? {pausa,
refletinde em meio as lagrimas) Wiao
&l

Wina pausa mals uma vez, refletindo. Entédo se senta no canto
da porta da igreja, assumindc o desi&nimo que se apossave
cela.

WINA {(cont'd)
Como eun vwou Te amar se Vocé nao se
importa com a gente?

Wesse momento, Nina comega a prestar atengdo nas palavras
cue o padre ezLa dizendo.

PADRE (0.5.)
For mais que Dens nos ame, por maior
gue seja o amor de Deus por nds,
existe algo chamado livre arbitrio.
LDeus ndo nos forga nem mesmoe a ami-
Lp, come val nos forgar a fazer o gue
& certo?

Wina se vira para o altar, atenta.
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INT. ALTAR DA CAPELA BOM JESUS. INICIO DE TARDE.

PANRE
Ma werdade, =s55a & mals uma nrova
dessa amor. J& ouviram aguele ditado
“guem ama deixa livre"? B exatamente
igso. Ueus nos deixa livres. Ele nos
dd milhares de chances de acertarmos,
milhares de situaghes para ficarmos
mais forLes e fazermos o gue € o
certo, mas a decisao 8 noEsa.

Messe momenlo, Mina se enconlra pensaliva. Enguanlo isso,
Rivk se aproxima. ¥ao consegulu conter sua Prescupigas com o
amiga.

RICE
i B

Wina deavia o olhar para o amigo, gue agora estd estendendo
2ua Mac.

RICK {cant'd)
Vooid td legal?

Mina segura a mao de Rick, se levantando, assentindo.

HIHA
Ti,

RICE
Vocé tava chorando?

Wina, se Lembrando das lagrimas, enxuga o rosto rapldamente.

NINA
Hao!

Rick ndo acredita nela, mas resolve respeitar z decisio de
wina de fingir que esLd Ludo bem. A0 mMenos, por enguanbo.

RICK
Tad. wooi val vollLar 13 pro banco?

Nina olha para a parede em que estava encostada ha pouco,
logo vellLando a2 mirar o menino.

HIHA
Vou ficar agui mais um pouco. [Sorri)

Rick assente, =2 virando para voltar ac seu lugar.
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0 padre acabou de tazer a assembléia rir de algo, fazendo
Ming scrrir ac perceber a felicidade de July nequele
rmomanto. Seu medo de Decs J4 nao tem mais tanta forga, guass
canseqgue entender o gue July sente. kBla wvolta para seu
lugar, onde a2tava encostads antes.

HiMA {conl'd)
o1,

Ela sorri levemenle para o Taluaddo ao vollLar.

TATUADED
YollLou?

HIN&A
Voltai.

Ela =se vira para frente. 0 2crrizc em seu rosto era por
sabar gque nem tudo estava perdido. 52 sentia bem am se
aproximar, espiritvnalmente, do gue July ssentia.

CUT TO:

EXT. CAPELA BOM JESUS. INICIO DE TARDE.
B rcapela & wvista de fora.

CUT TO:

INT. ALTAR DA CRPELA BOM JESUS. INICIO DE TARDE.

08 misicos inliciam a masica do ofertoric, enguanto o padre
estd realizando as oferenda=. Hina, entdo, presta etencio
nag criaturas gue comegam a aparecer ao lado dos fiéim
presentes na lgreja. Vestiam tinicas brancas e andavam como
2a flutuassem, indo Aaté o ceminho central, em diregdo ao
Bltar. Nesse momento, pela primeira wvez, =la parcebe gua
algumas das crialuras carregava em Shas maos algo como uma
fonte de ocuro cue brilhava muito com uma luz branco-=dourada.

MNLNA
0 gque eles estao levando?

Mina pergunla ac Talwadioc, verdadeiramenle inLeressada,
tazendo com gue ele prestasse também astengdo nos anjos.

TATULADAD
As oferendas, Zstao levando a Deus as
intengtes e pedidos das pessocas que
gquardam.
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08 anjos carregavam, enfileirados, as oferendas ate o altar.
Hem todos estavam levande algo. Apds 02 anjos que Carregavan
tais fontes de ouro, vinha uma fileira de anjos gue nada
Linham em mios. Carregavam-nas estendidas, mas vazias. Apds
esses, vinha uma fileira de anjoe tristes. Suas mAos estavam
unidas em aracgic & sens olhos estavam baixos.

HNINA
For que eles ndo levam nada?

Wina se refere aos gue nada posscem em maos.

TATUADAD
Qs primeiros znjos sao de pessoas gue
estdo prestandc atengdo e vivendo a
celebragio.

CUT TO:

INT. PRIMEIROS DANCOS CAFELA BOM JOSUS. INICIO DE TARCE.

July tem seus olhos fiwos no altar, nos gestos gue o padre
estd fazendo. Ela coloca as maos em seu coragio @ recita as
palavras:

JULY
Senhor, eu Vos oferego tudo o gue
50U .

CUT Td:

INT. FINAL CAPELA BOM JESUS. INICIOQ DE TARDE.

TATUADAD (0.5.)
Elas entregam a Deus suas
preccupacies, as pPeSSORS gUe amMEm,
agueles gue padiram suas oragies,
geus pedidos...

Os anjos continuam em caminhe até o altar. Alguns deixavam
anas oferendaz no chio, enlLic desapareciam. Oulros se
curyavam diante do altar, colocando o rosto ao chdo. Sempre
que alcangavam o altar, desapareciam.

INT. PRIMEIROS DANCOS CATELA DBOM JESUS. INfCIO DE TARCE.
JULY
¢ gue terhc, o gue posso, tude coloco

em Vossas maos.

CUT TO:
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INT. FINAL CAPELA BOH JESUS. INICIO DE TARDE.

A4 um fooo nos anjos que nada possuem, mas seguem de maos
erguidas.

TATUADAD
0z gue ezlLic oferecendo as mics
vazlas s5d0 o anjos dagueles gque
estdo agui, mss ndo estdo vivenciando
o gue esLé acontecendo. Vieram, mas
nag tém interesse sm viver cada
memento Litargico da HMissa 2 nao
cferecem nada ao Senhor.

Esses anjos satd3o 36rios, de cabega erguida, seguindo até o

altar.

CUT TO:

INT. PRIMEIRDS DANCOS DA CRPELA BOM JESUS. INECO DE TARDE.

JULY
Edificai Was, Senhor, com o pouco que
sou. Felos Méritos de Vosso Filho,
transformai-ms, Deus Altissime.

08 anjos continuam em procissac ao altar., Os pals de July
estio ali; farendo suas oferendas.

JULY {0.5.)
Fego=Vos por minha familia... For
meus benfeltores...

CUT TO:

INT. FIMAL CAFCLA BOM JESUS. INICIO DE TARDE.

TATUADAD (0.8,
0s anjos com 22 maocs fechadas sa20
dagueles que ndo querism estar agui.
Vieram por cbrigagio, mas nao guerem
participar da Santa Missa.

Hina esLd olhando para Ludo aguilo alencamenle.

JULY (O.C.)
. por cada menmbro de nosso
Apustolado, por todas s pessgas gue
nos encomendam as minhas pobres
oragdes...
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08 anjos de maos fechadas estdo com & cabega levemsnte
akaixada, com o8 olhos mirando o chao.

TATUADAD
Cs=es anjos s6 té8m =uas praprias
oragies a oferecer.

0 dltimo anjo triste cheqga ac altar, desaparecendo
imadiatamentea.

Wina estd triste ao ver tudo aguilwo,

TATUADAG (conl'd)
Hesse momento, o oferecimento de
maior valor & a si mesmo.

0 homem se volta para Wina, gue o olha de walta.

TATUADAC (cont'd)
hgsim Jesus pode transformar qguem se
cfereceu pelos proprios méritcs.

Engolindo em seco, Nina se wolta para frente, abhaixando a
caboeca e fechando os olhes, oferccendo a si mesna.

Ha mesmo instante, o homem ao seu lado foi coberto por uma
grande Loz, desaparecendo. Ao perceber a claridade, Hina
abre g3 olhos, voltando-se para o Tatuaddo, mas eles ja nac
esta mais ao seu lado. Assustada, MWina olha ao redor,
procurando-o.

0 homem agora ja nic pos2sul mais tattagens. LEstd diante do
altar, com as vestes branvas e brilhantes. Ele olha poara
Wina por cima dos ombros, dando um sorriso compassiva. Em
2uas maos estid aguela fonte de puro. Cle se wvira para frente
&, oom uma reveréncia, deixa a fonte no altar,
cesgparecendo.

Mina estad emocionada. feus olhos se enchem de liagrimas, sua
alma esLA relaxada. Ela se zenite segura. Perdida, mas
s@qura.

CuT TO:

INT. FRIMEIROE BANCOS CAPELA BOM JESUS. INICLO DE TARDE.

JULY
Ensai-me & pdr mea coracdc no chio
para que o caminhar deles seja menos
FENnOoSC.



(Printed with the demonstration version of Fade In) 20.

BADRE
Crai, irmiécs & irma=, para Jque o
pacrificio da Tgreja, nesta pausa
restauradora na caminhada rume ao
céu, seja...

EADE 10

ASSFMBLETA
Beceba o Senhor por Luas mans esle
sacrificio...

FADE T0:
PADRE
Coragfes ao alto.
FADE TO:
HIHA
C nosso coragéc estd em Deus.
FADE TO:

FPALRE
Ha werdade, & Fai, & nosso dever dar-
vos gldria...

FADE TO:

BSSEMBLEIA
Alegrai-ros, & Pal, com a vossa luz!

CUT Td:

FATIRE
Eis, pois, diante de vo3 todos os
anjos gue vos =servem e glerificam sem
cessar, contemplando a vossa gldria.
Com eles, Lambém nds, =, pOr NOsSsa
vez, tudo o que oriastes, celebramcs
o vosso nome, cantando a uma 84 vozm.

Enguanto o pacdre pronunciava aguelas palaveas e se indciava
o Banto, tudo o que estava atras dos celebrantes
desapareceu. Do lade do padre para Lras, em forma diagonal,
apareceran diversos anjos, alguns pegquenos, outros grandes,
alguns com grandiszimas asas, oukros Ccom 23as pegueninas, e
ouLros, ainda, sem asas, assim como o5 gue aparcceram no
ofertdrio. Todos usavam tdnicas brancas como as albas
brancas dos sacerdotes ou dos coroinhas.

Todos estavam com ag maos unidas em oragio, ajoelhados 2 com

a cebega baixa em reveréncia.
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Uma belissima misica tocava, £ as voges de milhares de anjos
eram cuvidas, como se fossem muitos cCOrcs com VoOZes
diferentas, cantande "Santo, Santo, 3anto" com a assemhléia.

Do ladeo esquerdoe do padre, em forma diagonal, estavam
diversas pessnas. Usavam tinicas caloridas em tom pastel.
Nao naviam rugas, pareciam bodas da mesma idade. EsLavam
todas felizes, resplandescentes, ajoelhados durante o canto.

Mina reciLava o Sanlo junlo a eles, pela primeira vez nolLava
a bezleza gue jorrava daguele momento. Sua alegria e
encantamento era similar ac de July. Rick, do seu lugar,
olha para MWina, buscando saper se ela eslad bem. Vendo-a
sgrrindo e encantada, sorri também, voltando-se para frente.
Ele mira o grupc de anjos em adoragiac nc sltar, também
percebendo a beleza do gue estava vivendo.

0 Santc termina.

CUOT Td:

EXT. CAPELA BOM JESUS. INICIO DE TARDE.

B capela maie uma vez & vista de fora. 0 som dos pissaros
pode ser ouvido. & paisagem sonora & pura.

CUT Td:

INT. ALTAR DA CAPELA BOM JESUS. INICIO DE TARDE.

Wo altar, durante o momento da consagragao, Nina finalmente
percebe NOSS5A SEMHORA, gque estd brilhande com uma luz mals
forte gue todos os cutros. A direita do padre, um passo
atras do celabrante. Ratava ajoelhada sobre tecidos
transparentes, mas extremamente luminoscs. Com as mdos
unidas em cracdc, olhavae fixamente para o celebrante. Do
canto dos labhios de HMossa Senhara, saiu um respeitosa, porém
amorosissimo sorrisoc.

Wina novamente esti tocada ceom tudo agquilo. O sino & tocado.
July se cologca de joelhos, zendo seguida por Loda a
asgembléia. O padre inicia a vonsagragdo, e Wina se apressa
em se ajoslhar.

Percebe, entao, gue hd pessovas de cor cinza saindo do chao,
perto do altar. Erguem 3uas miocs como 3 £3Tivessem em
doscspero. AQquilo ¥Nina nao havia aunca nem seguor vislo.
Entio, a menina escuta owma ver f=ming, sSerend @ gegura.
Escutava dentro de seun coragao.

HOSSA SEMHORA
530 B3 almas benditas do purcatdrio.
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Wina sabia bem de guem eraa vos. Voltou sua atengao a MNossa
Zenhora imediatamente. A mulher parecia frlar com ela, mas
sem olhd-la, nem mesmo movia os ldhios.

HOSS4 SCMHORA (cant'd)
Pedem vosras oragies para se
refrescarem e enconlrarem a Deus.

Winzs voltou novamente sua atenglo as zlmas, compadecendo-ge
delas.

Ent&o, o padre, gue J& estava farsendo a consagragdao, comega

a ser inundado por uma luz muito forbe, especialmenle em seu

rosto, de furma gque nae podia mais serem vistos seus tragoes.
Zua estatura cresce conzideravelmente.

Bg levantar a héstia, percebla-se marcas no dorse de suas
nacs, das guais saiam luzes.

Wina foi repleta de uma grande felicidade, gue estampava-se
Bl Seu rosto.

0 mesme acontecen com July, gue sorria apaixonada.

JULY
Meu amor. ..

A hostia na mao do padre comegou a crescer, até gus o rosto
da praorpio Jesus estampou-se nela e parecia olhar
diretamente para Nina. Todos os anjos e santos abaixaram
seus rostos, até€ encostarem no chao,

Wina, gomo senpre acontecia, sentiv-se envergonhada e
indigna. Wunca tinha assumide esse sentimento, mas agora o
fazia. Ent&@o, abaixon a cabeca.

NOSS8A SEMHORA (0.5.)
Hido ebaixe os colhos. Levante=os.
Contemple-0.

Wina assim o fez, se esforgando a tomar coragem e devolver o

olhar a Jesus.

WOSSA SEWHORA (0.5.) (coat'd)
Cruze alhares com Ele & recite =
cragio de Falima.

HIHA
Senhor, cu creio, adoro, csporo o
amo-Vos . Pegp-Vos perdac por agueles
que nio creem, nac adoram, nic
esperam & ndo Vas amam.

Wine, mais uma vez, s& sente constrangida.
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NINA {cont'd)
FerdEc & MigericoHrdia...

HOSSEA SENHOBRS
Agore diz a Ele o quanto © ama.

Wina, enlLio, se atentou ao falo: ela o amava. Havia aberto
as portas de seu coragac para Deus. "Por gquéd, se Ele havia
permitido gue tudo aguile acontecesge?" Entio, diante
daguele momenko, & menina comegou a e lembrar das brigas
gue seus pals tinham, das amargas lagrimas gue havia
cderramado na infancia e no desamparo gue sentin da parte de
Deus em Lodos agqueles momenbos.

Maop entendia porgué sentia o ameor de Deus agore € nac
antes. .. Mas nic gueria se pregcupar com izso haguale
nomente. Sentlia-se amads agora, Mais e melhor do gue em
cgualguer momente & por gualcuer pessoa em 3ua vida. E iszc
bastava.

Mine ergue o clhar para a [dstia novamente, sorrindo.

HNIMA
Eu te amo. (pausa) Eu te amo, Jesus.

0 rosto estampado na Hostia sorria amorosamente.

NINA {(cent'd)
Eu te amo.

0 padre entac abaixou a Hostia, gue se Tornara peguena
novemante. A0 ComMeCAar a pronunciar as palevras da
consagragas, relimpagos e trovoes apareceran. Agora, tudo
estava escuro. O teto e as paredes da igreja desapareceram.
Aparece, enti@o, Jesus cruscificado suspensoc no ar, da cebece
até a cintura. A haste transversal da crus era segurada por
naps grandes e fortes. Surgiu daguele cenario uma lusinha
brilhante gue lembrava uma pomba bem pequena. Rapidamente,
geun uma volta pela igreja, terminando ao pousar no ombro
esquerdo do padre, gue ainda era Jesus.

Wina, entda, atentou-s& para Jesus crucificado, anzlisando-
0. Spu roslo repousava em Seu ombro direilo. Moveu o olhar
co rosto machucado para os bragos cheios de sangue e
desencarnados. Nina compadecen-se. O que sentiz era uma
Lerrivel dor por nonea Ler valorizado O Homem gue so
entregava por ela.

Mo peilo, ao lado direibe de Jesus, havia uma ferida de onde
sala sangue para a esguerda € algo vomo dgua para & dirsita,
cgue mais perscia luz. & luz se movia acs fiéis, & =squerda =
4 direita.
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Wina estranhave a guantidade de sangue gues saia do peito de
Jesus para o Cilice. Hao entendia como nado o transbordava.

HOSSA SENMHOBRA [O0.5.)
Lste € o milagre dos milagre=s.

Ha alguns deltalhes do gque eslava aconlecendo.

NOSSA SENHORA (0.5.) (cont'd)
Para o Senhor, nao exisle Lempo nem
distineia. Mo momente da consagragao,
toda a assembléeia & transportadas ac
pé do Calvario mo inslante da
crurificagac de Jesus,

Ao vé-Lo tAo machucado, entregando sca vida por ela,
uniczamente pala sua salvagao, Nina ndo consegula segurar
zuas lagrimas. Entdc, fechou seuz olhos, sendo confortada
par Cristo em seu coragio.

CUT TO:

INT. CAPELA BOM JEEUS. INICIC DE TARDE.
Ainda estava tudo escuro guando o padre diz:

PADRE
Cuiados pelo Espirito de Jesus 2
iluminados pela sabedoria do
Evangelho, cusamos dizer...

LESEMBLEIA
Fali Nosgo...

JESUS
Cuidado com o gue pede.

Mina percebe a vom de Jesus, assim como havia ouvido a de
Mossa Senhora, enldc busca-0 pelo altar, mas Ele j& naoc pode
rnais ser wisto.

JESUS (conl'd)
Durante o Pal Wosso, recitam
"perdoai-nos zssim como nas perdoamos
a guem nos Lém ofendido.” 0 perdao de
Deus estd sendo condicionado a agirc
scmente comc vocf8s 3ap capazZes de
perdoar.

Hina reflete z2obkre ¢ gue esta ouvindo, abasixandc o clhar,
com as maos sobre o coragio.
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JESUS (cont'd)
Trage & 2ua mente acueles gue meis= te
fizmeram mal.

Flashs de krigas & separacio passam pela mente de HNina,
assin como de momerntos de missa.

JEEUS (cont'd)
Thes diga de todo o coragio: "Em Nome
de Jesus, eu Le perdoo & Le desedo a
paz. EZm HNome de Jesus, eu te pego
perdic e te deselo a minha pasz.®

Wina fechou os clhos, abragando o pripriv carpo. Flashs em
camera lenta de 32U pal, suz mae, de Jesus e de =1 mesma
passam pala sua cabega.

HIHA
Em Moma de Jesus, &1 te perdoo e te
desejo a paz,. =m Home de Jesus, en te
peco perdéc e te desejo a minha paz.

Depois de um periodo abragada a si mesma, Nina respira fundo
2 yolta a abrir oz ¢lhos, soltando-se.

PADEE
A pas do Senhor esteja sempre
CONVosCD,

ASSEMBLETL

0 amor de Cristo nos uniu.

DPATRE
Como tilhos e tilhas do Deus da paz,
gsaudei=vos com um gesto de comunhio
fraterna.

Todos na Igreja se puseram & cumprimentar e abragar as
peRsnas an &eu lado. Wina sabia gue precisava daguele
abraco. Que nio era somenie um abrago, mas um abrago de
Caus.

Correu o5 olhos pela igreja, encoatrando July olhando para
ela, Entao, sorriu, correndo de encontro o ela, July saiu de
sen lugar, correndo até Hina e a abragando. Ao fazé-lo, as
duas ficaram exlremamente iluminadas, senlindo o perdao e
paz do Senhor pessoalmente,

JULY
Eu sabia gue vocd seria curada.

Wina a abraca mais forte.
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JULY {cont'd)
Cu rezei muito por 1ss80.

BElas scltam o abragoe, olhande-se nos olhos.

MTHA
Obrigada.

July sorri.

PADRE (0Q.5.}
Cordeiro de Deus...

ARSSEMBLEIA
... que tiraiz o pecado do mundo,
tenda piedade de nés.

July =egura & mao de Hina, levandoc-a até o banco em gque
estava sentada. Elas se juntam & oragao.

ASSEMBLEIZ (conkt'd)
Cordeiro de Daus, que tirais o pecado
do mundo. ..

FADE TO:

INT. ALTAR DA CAFELA BOM JESUS. INICIO DE TARDE.

0 padre realizava a swa conunhao. Hina, agora, observava
tudo tEo atentamente guanto July, que se aproximou dog
cuvidos de Hina.

JULY
Csse & o momento de rezarmos por
eles.

Ela nadc tirava <2 olhos do altar ao explicar.

JULY {econl'd)
Senhor, bendizei-ps, sentificai-os,
ajndai-os, purificai-os, amai-os,
cuidai e suslentai-os com Yosso
AMOAL . . .

Mina se junLou & oragio, mas em pensamenlos.

A comunh&o do padre fol realizada, entic July se woltcu pare
a amidga.

JULY {cont'd)
Vooé vem?
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HNIHA
HEo pOSS0.

July sorri, orgulhosa pelo respeito da amiga pela
Fucaristia. July assente, entdo =e vira para retirar-=se &
entrar na fila da comunhao. Wina se senta, prestando atencio
nos gque estavam comungando. Logo fol o momento de July.

ko receber em sua boca & Fucaristia, & mesma luz branca-
dourada gque Lanlo presenciava a Missa atravessou July.
Primeiro passando pelas suas costas, logo se espalhando pelo
tronco e cabsga da menina.

Wina sorriu, sabendo gue aguele era Jesus. Observou sua
amiga woltar respsitosamente até seu lado, dando um scrriso
acoliedor antes de se ajocelhar.

Hina ent&oc woltcou 2eu olhar para o altar, zentindo=-ze
completa. Hada faltava. finda que ndo tivesse comungado,
gabia gue sua alma estava tranguila e repleta de Deus. Logo
buscaria a confissic & poderia ter Jesus consigo assim como
a amiga.

PADRE
Oramaos.

Todos se colocaram de pé. O padre se pds a faser as oragoes
tinais.

Wo melio da oragio, July se aproximoo novamente da amiga,
ainda gem elhd-la enguanto ftalawva.

JULY
Cuidado com o sinal da crus.

Finalmente, July wvoltou seu olhar & amiga, em confirmagio.
Wina balangou & cabega, concordando.

FATRE
0 Senhor esteja Cconvoscoo.

AESFMBLETA
Ele esLd no melo de nos.

PADEE
L1luminai, & Deus de bondade, a vossa
Familia, para gue, abragando a vossa
ventade, possa viver fazendo o bem.
Por CrisLo, nosso Scnhor.

ASSEMDLETIR
AmEm )
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BADRE
Bpbengoe-vos Deus todo-poderosc, Pai e
Filho & FEepirita Zanto.

0 padre trace o sinal da Cruz, abengoando a todos.

ASSEMBLELA
Iumém |

Ha um fooco no padre, ¢que, feliz, recilLa as ulLimas palavras
ca celebragao.

PADRE
A aleqgria do Senhor seja a wvossa
forga, ide em paz & o Senhor vos
acompanhe.

ASSEMBLEIR
Gragas a Deusl

CUT TO:

EXT. CAPELA BOM JESUS. INICIC DE TARIE.

Minz estd abragada & July de lado, rindo zo sair dz capela.
Os meninos, Rick ¢ Johnny, se juntam a elas, abragando-as em
canjunto.

JOHHNY
0 gque gue aconteceu agul?

RICE
Que milagre & esse gue a Nina ta
feliz depois da mis=a?

JULY
&h, pode parar. Hinguém vai falar da
Nina hoje nion. Ja& passou par coisa
demais hoje.

JOHMNY
Passou por coisa demais?? Pode conLar
tudo gue eu nao td sabeonde.

RICEK
Eita, ftofoca??

JULY
Menino, tu acabou de salr da Missal
Se controlal

Estdo todos seguinde abragades pela rua, Hina apenas ria,
mirgande o chao.
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RICE
Voo ta bem?

Kick se dirige & MNina.

Entio geun alhar se ergue, olhando diretamsnte para a cdmera.
kla assenbte. Um sorriso singelo brolLa em seus ldkios.

THE END.



