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RESUMO

Com o isolamento social, em virtude do agravamento da pandemia de Covid-19, a
partir de meados de 2020, cresceu o numero de transmissdes ao vivo, conhecidas
como lives, principalmente de shows de artistas da musica brasileira. Posteriormente,
verificou-se ainda que essas transmissdes se diversificaram para suprir demandas do
trabalho e educagéo. Por isso, no presente trabalho de conclusdo de curso, foi
produzido uma videoaula com 3 mdédulos com objetivo de proporcionar a qualquer
telespectador uma metodologia que possibilite a producao de lives sobre qualquer
assunto, com baixo custo e boa qualidade. As videoaulas proporcionam o estimulo
dos principais sistemas sensoriais, como a audi¢cdo e a visao, possibilitando, assim,
um aprendizado com mais eficiéncia. Foi elaborado um orgamento contemplando as
fases de pré-producdo, producdo, e pés-producdo do projeto, para identificar os
custos da elaboracédo de uma videoaula.

Palavras-chave: Videoaula. Producdo de audiovisual. Captagdo audiovisual.

Transmissao ao Vvivo.
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1. Introducgéo

A tecnologia ajuda no ensino e através do avanco e “O desenvolvimento
cientifico e tecnolégico mundial e brasileiro exerceu e vem exercendo forte influéncia
sobre o ensino de ciéncias” (Nascimento; Fernandes; Mendonga, 2010, p. 228), e isso
acaba gerando diversas modificagcbes no ambiente de aprendizagem, criando
caminhos para a educacdo. Uma das possibilidades geradas foi o Ensino a Distancia
(EAD), que atualmente é conhecido como uma modalidade de ensino em ambiente
virtual, sem a necessidade de presenca fisica em uma universidade para o processo
de aprendizagem. Porém, essa forma remota de ensino ndo comecou agora. O
registro mais antigo de um curso de Ensino a Distancia (EAD) “s&o as cartas de Platdo
e as epistolas de Sao Paulo” (Romani; Rocha, 2001, p. 1). Segundo Estudio Site
(2017), em 1728 o professor Caleb Harris capacitava seus alunos para o mercado de
trabalho com atuacdo nos correios, em atividades de recebimento das
correspondéncias. A segunda geracdo EAD refere-se ao inicio da década de 1920
com a utilizacao do réadio, e algumas décadas depois, a TV passou a ser utilizada para
transmissao de cursos. A terceira geracdo da EAD ocorreu no inicio dos anos 70 com
a abertura da primeira universidade localizada na cidade de Londres. Na década de
80, com a popularizacdo dos computadores e videocassetes, iniciou a quarta geracao
do ensino a distancia com as aulas gravadas ganhando espaco e se tornando uma
ferramenta fundamental (ESTUDIO SITE, 2017). Atualmente é possivel encontrar
temas que vao desde uma receita de bolo até mergulhar na cultura de outros paises,
e as videoaulas sdo uma importante ferramenta para a disseminacdo do
conhecimento. Quando disponiveis em plataformas de streaming fechadas ou
abertas, como o youtube, podem ser acessadas de qualquer lugar por meio de
inUmeros dispositivos, como celulares, tablets e computadores.

Em 11 de margo de 2020, a “Organizagdo Mundial da Saude (OMS) declarou
a pandemia do novo Coronavirus” (EBC, 2020). Recomendag¢des da OMS levaram os
governantes de todo o mundo a seguir diversas medidas para conter a disseminacao
do virus. Seguindo as orientacbes da OMS, algumas das medidas tomadas foram
distanciamento social, evitar a aglomeracao de pessoas em shows, festas, reunides,
salas de aula, cinema, entre outros eventos sociais. Essa situacdo foi chamada de
novo normal e se caracteriza como uma “[...] proposta de um novo padrdo que possa

garantir nossa sobrevivéncia.” (SCHIRATO; MARIA, 2020), um esfor¢o conjunto de



toda a comunidade para mitigar o impacto da Covid-19 entre diversos setores
afetados. Neste cenario, constatou-se um crescimento exponencial da realizacédo de
transmissdes ao vivo por “Um levantamento realizado pelo Google, responsavel pela
plataforma de videos YouTube, indicou que mais de 85 milhdes brasileiros assistiram
a lives de shows durante a quarentena.” (JOVEM PAN, 2020)._As transmissdes foram
realizadas nao so6 para suprir a demanda de entretenimento, mas também de trabalho
e de educacdo. Uma pesquisa realizada pela Fundacéao Carlos Chagas indica que as
videoaulas gravadas representam 38,3% e, aulas ao vivo (online), 29,8% das
estratégias educacionais utilizadas no periodo da pandemia.

Estratégias educacionais utilizadas

Materiais digitais
via redes sociais

77,4%

Orientagbes
as familias 54,2%

Materiais disponiveis
nos sites das Sec. de Ed. 47,5%

Videoaulas

gravadas 38,3%

Envio de atividades
impressas aos alunos

37.2%

Aulas ao vivo
(on-line)

29,8%

Comunicacao
por radio

0,6%

Figura 1 — Estratégias educacionais utilizadas
Fonte — Fundacao Carlos Chagas (2020)

Constatado pela pesquisa da Associagdo Brasileira de Educacao a Distancia
(ABED), 41% dos educandos avaliaram de forma positiva recursos didaticos, como
videos, textos, animacdes presentes no material didatico, sendo esse o terceiro
aspecto mais bem avaliado no que se refere a modalidade de educacédo a distancia.
(ABED, 2013, p. 107).

No planejamento de uma videoaula, diversos aspectos devem ser levados em
consideragao, pois “O Fluxo de Processos de Produgcdo de uma video-aula é
composto por 3 fases, sendo estas: pré-producdo, producdo e pos-produgdo.”
(SPANHOL; SPANHOL, 2009 p. 4). Este projeto abordara a elaboracdo de uma
videoaula, protagonizando um processo altamente otimizado do ponto de vista do

investimento.


https://jovempan.com.br/tag/google
https://jovempan.com.br/tag/youtube

Como a videoaula proporciona o estimulo dos principais sistemas sensoriais,
‘A combinagdo de uma imagem com sua designagao verbal € mais faciimente
lembrada do que a apresentacdo dessa mesma imagem duas vezes ou a repeticao
dessa designacgao verbal varias vezes, de forma isolada.” (FILATRO, 2008, p. 74).
Pesquisas ja apontam gque a possibilidade de criar objeto de aprendizagem, no caso
videoaulas, permite “dialogo com a realidade [...] com todos o0s elementos cognitivos
e emocionais, em um momento impar que a educacao esta passando com a Covid-
19” (MAIA, 2020).

Este trabalho responde a seguinte pergunta: Que indicadores e respostas
podem se obter a partir de um trabalho projetual acerca da videoaula para transmissao
ao vivo na internet?

Foi produzido uma videoaula com 3 mdédulos que abordardo uma metodologia
para a captacdo de video, utilizando mais de um celular como camera, sem a
necessidade de cabos de video para fazer a conexdo com o software de streaming.

Os elementos e estudos realizados tém a relevancia necesséria e a
importancia, pois contribuem no aprendizado e disseminacdo de informacdo. A
abordagem dos conjuntos de processos para elaboragédo da videoaula deve sempre
ser estudado e aperfeicoado, dada sua importancia na ativagdo sensorial cognitiva do
aprendizado.

Foi utilizado como base de pesquisa o0 método bibliografico, abordando os
seguintes temas: Processos de producdo de video-aula, Video Educativo - uma
pedagogia audiovisual, lluminacdo e Audio, Roteiro para Videoaulas: A Esséncia da
Construcdo Narrativa no Cenario da EAD, lluminac&o e Audio, fundamentando-se nos
autores: Spanhol e Spanhol, Wohlgemuth e Pisani.

Produzir uma série de videoaulas, que sera disponibilizada na plataforma de
video do Youtube, disponivel a qualquer usuario da plataforma que tenha interesse

sobre o assunto ou que deseje se capacitar.
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1.1 Titulo

Criacao, processo e fundamentacdo: Uma videoaula explicativa para transmissfes ao

Vvivo na internet.

Modalidade
Produto: Videoaulas voltadas para a captura de video em transmissdes ao Vivo,

utilizando-se celulares, sem utilizar cabos de videos.

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo geral
Produzir uma videoaula explicativa de como fazer uma transmiss&o ao vivo na internet

utilizando celulares como camera sem utilizar cabos de video.

1.2.2 Objetivos especificos
e Verificar o contetdo de videoaula voltada para captacao de video;
e Avaliar conceitos e técnicas para video aulas;
e Apresentar formas de producdo de lives com melhor qualidade e de baixo
custo;

e Analisar quais os melhores recursos gréaficos que se adequam a proposta.
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2. Justificativa

As videoaulas, como j4 apresentado, tem importancia para disseminagdo do
conhecimento e o compartilhamento do saber, seja ele académico ou social,

alcancando todos 0s grupos sociais.

O video é o meio ideal para criacéo de circuitos abertos de comunicacao, nos
guais a informac@o pode entrar em qualquer ponto e se transmitir em
diferentes dire¢cdes. Porém, para produzir uma mensagem pedagdgica
audiovisual € necessario realizar um trabalho deliberado sobre a realidade,
para transforma-la em imagens e sons que permitam apresentar um conjunto
de informacdes, um conjunto de dados educativos e um conjunto de
elementos de capacitacdo. (WOHLGEMUTH, 2005, p. 10-11).

As videoaulas contribuirdo tecnicamente para futuros académicos, pois
trataremos do processo para a captacao de imagens ainda ndo abordado nesse meio.
Por sua vez, o autor deste trabalho pretende deixar uma contribuigdo técnica quanto
ao processo de captacdo de imagens sem cabos de video, utilizando mais de um

celular para live streaming.
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3. Referencial tedrico

3.1. A videoaula

A Historia da Comunicacdo cresce ao passO que Se consegue criar uma
linguagem ou também a cada novo modelo de comunicacdo criado, segundo
Wohlgemuth (2005). A partir desse principio, ainda no século XX, ja se produziam
dentro dos Estados Unidos producdes com cunho educacional como, filmes,

transmissoes radiofbnicas.

No Brasil essa pratica s6 chegou com forca em 1937 com a criacado do Servico
de Radiodifusédo Educativa, do Ministério da Educacao; o esquema era trazer
aulas no radio que eram acompanhadas por material impresso.
(RODRIGUES, 2012).

Tendo como seus precursores o instituto Monitor, que foi a primeira empresa
particular a oferecer o servi¢co de educacédo a distancia e “que desde 1939 ja atendeu
mais de cinco milhdées de pessoas.” (RODRIGUES, 2012). Dois anos depois surge o
Instituto Universal Brasileiro, que visa a formacéao técnica através de material impresso
e um tempo depois com fitas de video e “que atualmente conta com 200 mil alunos,
ja atendeu durante toda a sua histéria mais de 4 milhdes de pessoas.” (RODRIGUES,
2012). Vale destacar que ambas estdo em funcionamento até os dias atuais.

Com a chegada da televisdo no Brasil, em 1948, se amplificaram as
possibilidades de transmissdo de conhecimento, comecando com a TVE (TV
Educativa), em criada 1975 pelo Governo Federal, e logo em seguida temos a
chegada da fundacdo Roberto Marinho em 1977, que em quatro anos coloca no ar o
telecurso 1° e 2° grau e em 1995 passou a se chamar Telecurso 2000, que tinha como
seu principal objetivo “ensinar as matérias do ensino fundamental e médio via
programas de televisdo e apostilas impressas, ja formou 4 milhdes de pessoas.”
(RODRIGUES, 2012). Cumprindo com os conceitos abordados, como a massividade

gue é formada.

Pela repeticdo reiterada dos cursos audiovisuais e pelo fato de idénticas
propostas serem trabalhadas simultaneamente em diferentes lugares.
Trezentos pacotes pedagdgicos trabalhados com, no minimo, cem usuarios
cada resultam na capacitacdo de 30 mil usuarios. (WOHLGEMUTH, 2005,
p. 96).

Seguida de alguns outros conceitos, como a nao-escolarizagdo, ou seja, a
particularidade da videoaula de transmitir contedo em qualquer lugar, com a
utilizacdo de equipamentos audiovisuais (como um projetor, computador ou até

mesmo um tablet) e, com “o tratamento audiovisual correto, a divisdo dos cursos em
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maédulos, as discussdes e os trabalhos praticos aproximam a capacitacao audiovisual
dos sistemas naturais de aprendizagem que garantem uma rapida internalizagao.”
(WOHLGEMUTH, 2005, p. 96).

Além disso, a videoaula pode ser multicultural, podendo assim convergir dentro
de quaisquer tipos de realidade como “povos das florestas, afro-americanos,
descendentes de europeus etc. A capacitagcdo acontece juntamente com a valorizacao
da cultura dos interlocutores massivos”. (WOHLGEMUTH, 2005, p. 97).

Esse recurso digital pode ser visto como um processo coletivo de
aprendizagem, pois proporciona um ganho de conhecimento grupal por meio de trocas
de experiéncias entre todos os usuarios. A videoaula também € eminentemente
pratica, pois setores do Terceiro Mundo sempre aprenderam e continuam
aprendendo, por essa razao “valorizam um evento quando este é direcionado pela
acao de maneira simples e objetiva.” (WOHLGEMUTH, 2005, p. 97).

Uma das grandes vantagens do contetdo apresentado ao aluno de uma forma
multimidia, ou seja, de duas formas simultaneas, como visual e auditiva “sao ativados
dois sistemas de processamento e a capacidade de memoaria de trabalho é estendida”.
(FILATRO, 2008, p. 74). Por isso, a importancia do uso de graficos no aprendizado
eletrnico, para facilitar a compreensao do estudante do contetdo, que € melhor

apresentado quando somente uma ou outra.

Os graficos podem ser divididos em estaticos, como fotografia, desenhos, entre
outros e em dinamicos, que podem ser gifs, videos, animacdes entre outros, segundo
Filatro (2008), conforme Quadro 1. Por fim, a autora também destaca a importancia
de saber qual a funcionalidade de cada um dos tipos graficos, para que assim possam
ser aplicados dentro dos “termos comunicacionais e psicologicos, que determina sua
efetividade na aprendizagem” (FILATRO, 2008, p. 78).



Quadro 1 — Tipos de graficos
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Tipo

Recurso principal

Descricéo

Gréfico estatico

llustracao

Representacdo de elementos
visuais usando vérias técnicas,
como caneta e nanquim, pintura
a 0Oleo e desenho auxiliado por

computador.

Desenhos a mao ou
computadorizados, assim como
diagramas, sdo exemplos de

ilustracao.

Fotografia

Imagem capturada usando
tecnologias fotograficas ou

digitais.

A captura de uma tela de
computador e fotos de pessoas
em situacdo de trabalho sao
exemplos de uso desse

recurso.

Modelagem

Reproducdo fiel da realidade

gerada por computador.

Como exemplo, podemos citar
a reproducdo de edificios e

construcoes.

Gréafico dinamico

Animacao

Série de imagens que simulam

movimento.

As animacbGes podem ser
usadas para demonstrar passos
de procedimentos ou processos
qgque envolvem um fluxo de

varios elementos.

Video

Série de imagens capturadas

digitalmente ou por meio de fita

magnética.
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A captura de experimentos ou
de situacdes de relacionamento
a medida que ocorrem e
dispostas  serialmente  sdo
exemplos desse tipo de

recurso.

Realidade virtual
Mundo interativo tridimensional
gue muda dinamicamente
conforme 0 usuario se

movimenta.

Agrega a modelagem a
interacdo do usuario, que altera
significamente a sucessédo de

acontecimentos.

Fonte: Adaptado de Filtro (2008, p. 78).

3.1.1 Fases da criacdo de uma videoaula

A criacdo de uma videoaula ocorre a partir de um processo que é composto
pelas fases de pré-producgéo, de producéo e de pdés-producao, de acordo com Spanhol
e Spanhol (2009). Porém, tudo o que envolve a criacdo de uma videoaula, segundo
Wohlgemuth (2005), precisa ser composto pela fase de metodologia, que é dividida

em 4 etapas para se realizar um projeto pedagdgico audiovisual.

Na primeira etapa, define-se o tema da videoaula. Por meio de pesquisas, €
possivel identificar o problema principal. Neste trabalho, o tema é a producéo de lives
de baixo custo e de boa qualidade técnica devido ao crescimento no numero de
transmissdes ao vivo durante a pandemia, conforme apresentado no comec¢o deste

projeto.

A segunda etapa consiste na selecdo do local onde sera produzida a
videoaula. Neste caso, sera utilizado um fundo neutro como recurso para ndo
proporcionar algum tipo de desconcentracdo. O tutor ficara em frente ao computador,
lecionando a videoaula e, possivelmente, apresentando alguns aparelhos para facilitar

o entendimento do telespectador.
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A terceira, por sua vez, é producéo da videoaula. Neste momento, realiza-se a
divisdo dos assuntos a serem abordados, podendo ser dividida pelo seu grau de
complexidade. Este projeto, partindo do pressuposto acima citado, sera dividido em
trés partes, sendo a primeira, a apresentagao do assunto e introducdo; a segunda, a
continuidade das configuracdes; e a terceira, a finalizacdo do conteddo e uma mini
revisdo do assunto abordado.

J4 a quarta etapa da capacitacdo audiovisual aborda a selecdo dos
capacitadores (aqueles responsaveis pela ministracdo da capacitacdo), no curso
audiovisual, e na abordagem de um maddulo por dia. Neste produto audiovisual, sera
disponibilizado um médulo por dia, visando a aderéncia do contetdo abordado. Dentro
de nossa videoaula, optamos por ter somente um capacitador ministrando todas as

videoaulas.

3.1.2 Conceitos da pedagogia audiovisual

Segundo Wohlgemuth (2005), a pedagogia audiovisual € descrita com base em
dezesseis conceitos. O primeiro conceito é a pedagogia audiovisual: “faz uma opgao
por imagens em movimentos e som, opta pela linguagem audiovisual e, por razdes
econdmicas, pelo video em canal fechado” (WOHLGEMUTH, 2005, p. 23).

No segundo, a capacitacdo audiovisual se realiza quando o interlocutor tem
um interesse ajustado (sendo veiculada em canais fechados), ou quando o interlocutor
massivo (0 capacitado) necessita de um conhecimento mais especifico,
complementando-se por meio de canais fechados, mas ndo impedido de ser veiculado
dentro das televisdes, conforme Wohlgemuth (2005).

O terceiro conceito, por sua vez, traz 0 modelo de comunicacdo utilizado

dentro da pedagogia audiovisual que € o | — M — | (Interlocutor — Meio — Interlocutor)

Aspecto fundamental do trabalho com 0 modelo de comunicacéo | -M -1, é o
gue diferencia este modelo alternativo do modelo convencional o pedagogo
audiovisual € um conector o intermediario que facilita o didlogo entre os
grupos sociais. (WOHLGEMUTH, 2005, p. 17).

E com esse modelo de comunicac¢do, podemos cumprir 0 objetivo da pedagogia
audiovisual, que é transmitir a informagé&o de forma cognitiva.

E assim descartando o conceito de comunicacdo E — M — R (Emissor — Meio —
Receptor), que foi criado durante a Segunda Guerra Mundial para evitar dupla
codificacdo, porque as ordens eram codificadas de forma tecnolégica e depois

codificadas de forma criptogréafica, e assim conseguiam disfar¢car a mensagem.
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Ou seja, a ordem de bombardear uma determinada cidade e ndo uma outra
estava disfarcada. Quando um piloto escutava pelo radio uma mensagem do
tipo a menina Julia quer um pedaco de bolo, significava que ele deveria mudar
de rota e bombardear uma outra cidade. (WOHLGEMUTH, 2005, p. 16).

E quando a mensagem chegava para o receptor via radio, ele deveria escutar
a mensagem e converté-la juntamente com livro de cddigo, para que assim pudesse
ser entendida a mensagem. Mas devido as dificuldades de comunica¢cdo, como
ruidos, frequéncias de radio baixas, entre outros, tendo em vista esses problemas
precisaram criar uma forma de confirmar que a mensagem recebida estava certa. O
primeiro teste foi ver quantas vezes seria necessario repetir a frase para que o
receptor pudesse entendé-la. Apos alguns testes concluiu-se que, devido aos ruidos,
ao invés do emissor repetir varias vezes a frase, o melhor seria que o receptor
repetisse a frase como forma de seguranca e, assim, gerando a retroalimentacéo e
passando ao emissor que a mensagem foi recebida e compreendida.

Pelo fato que o E — M — R acaba sendo um meio de comunicagdo onde o
receptor pode manipular a informacéo e ja no | — M — | acaba conseguindo evitar as
manipulacdes segundo Wohlgemuth (2005).

J4 o quarto conceito tem como objetivo recuperar, produzir, conservar e
reproduzir, por meio do video, o conhecimento real que € composto por conhecimento
cientifico e formalizado do técnico que se caracteriza como (conhecimento
académico), “agregado ao conhecimento cientifico, ndo formalizado e empirico dos
setores populares da sociedade (conhecimento popular)”. (WOHLGEMUTH, 2005, p.
24).

No quinto, a partir da funcéo de produtor audiovisual, passa-se a assumir o
papel de pedagogo audiovisual, tendo como principal tarefa comunicar de uma
maneira maior e melhor para todos os setores de uma sociedade, “objetivando o
desenvolvimento sustentadvel dos meios rural e urbano-marginalizado”.
(WOHLGEMUTH, 2005, p. 24).

Adicionalmente, no sexto conceito, tem-se que a pedagogia audiovisual ndo
pode ser forcada ou imposta “(para ndo cair no modelo E — M — R). Assim sendo,
precisa ser construida a partir dos cdédigos dos interlocutores massivos”.
(WOHLGEMUTH, 2005, p. 24).

No sétimo, defende-se que o pedagogo audiovisual ndo seja um lider

comunitério, por isso ndo se recomenda que ele assuma compromisso profissional
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com programas politicos, “seu compromisso € com o teu locutor Marcilio e com o
desenvolvimento sustentavel”. (WOHLGEMUTH, 2005, p. 24). O pedagogo

audiovisual tem como seu principal objetivo ser um tradutor e fazer traducdes.

Oitavo, o pedagogo audiovisual tem que facilitar a compreenséo do contetudo

traduzindo o conteudo.

“a) da linguagem académica para a linguagem popular; b) da linguagem
verbal/escrita para a linguagem audiovisual; c) da ordem de investigacéo para
ordem popular; d) proposta técnica possibilidades dos interlocutores
massivos”. (WOHLGEMUTH, 2005 p. 24).

No nono conceito, assume-se que a pedagogia audiovisual ndo deve ofertar
conteudo utilizando recursos dramaticos. “a razéo disso repousa na aguda percepcao
do interlocutor massivo, que logo é sempre percebe ou ndo-auténtico, o falso”.
(WOHLGEMUTH, 2005, p. 24).

Décimo conceito, recomenda-se que material tenha a melhor qualidade
possivel, o material disponivel na pedagogia audiovisual em uma videoaula de
gualidade se resume a uma matéria que leve a mensagem a um maior numero de

interlocutores massivos, de acordo com Wohlgemuth (2005).

No décimo primeiro, a producao de video pedagogico deve ser sempre feita
utilizando signos cognitivos, que séo: falar na primeira pessoa do plural, usar simbolos
de forma que o ressalte, exemplo: se simbolo for claro procure usa-lo em fundo
escuro, para que possa facilitar a sua compreensédo, quando houver a necessidade
de utilizacdo de grafismo procurar trazer grafismo que seja simples e que nao dé ao
telespectador duplo entendimento, a musica pode ser aplicada dentro de conteudo
audiovisual pedagdgico, s6 que preferencialmente masicas sem a melodia, para que
o telespectador ndo confunda o conteudo apresentado pelo tutor com a melodia da
musica. N&o se recomenda a utilizacdo de sobreposicao de sons para ndo confundir
o telespectador, “os depoimentos de técnicos especialistas devem ser evitados - Sao
mais eficazes os depoimentos de interlocutores massivos gue ja dominam as técnicas
do assunto da captacdo - o0s técnicos especialistas fazem a supervisdo”.
(WOHLGEMUTH, 2005, p. 25). Os videos devem ser divididos em modulos e ao final
de cada um apresentar um resumo dos principais pontos apresentados. O primeiro
mobdulo é o mais especial, é nele que se faz a apresentacdo do contetudo que sera

abordado no curso e objetivos.
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No Décimo segundo, algumas vezes a conducdo que é feita pelo pedagogo
apresenta caminhos ndo convencionais, mas o que se faz importante dentro da
construcdo audiovisual pedagbgica, € que a mensagem seja totalmente

compreendida.

Quanto ao décimo terceiro, na hora de apresentar o conteudo faz-se
importante que a pessoa que esteja em frente a tela em que estéa sendo transmitido o
conteudo, caso contrario, pode haver falha na comunicacao e o video ndo cumprira a

sua funcao.

No décimo quarto “O completo controle técnico do video (canal fechado) Pelos
interlocutores massivos, da-lhe uma vantagem potencial sobre a televisdo (canal
aberto): Imagem adequada, som em volume adequado, etc”. (WOHLGEMUTH, 2005,
p. 26).

Ja no décimo quinto, “a pedagogia audiovisual integra a cultura academia ao
mundo particular da cultura popular assim sendo, facilita e moderniza a comunicacgao.
Faz uma tradugao”. (WOHLGEMUTH, 2005, p. 26). Cumprindo o seu papel de levar a

informacéo a todos.

No ultimo, Décimo sexto, a pedagogia audiovisual é feita para o ensino-
aprendizagem audiovisual, demonstra propostas técnicas e as ensinam. E através da
massividade, é possivel levar conhecimento ao publico-alvo, que sao os trabalhadores

urbanos marginalizados e com custo/beneficio.

A pedagogia audiovisual tem como estrutura central o curso audiovisual. Os
elementos compostos no curso sao: o video, que tem como finalidade captar as
imagens que, apos organizadas dentro do processo de edicdo, possibilitam a
compreensao do conteudo abordado. “Ou seja, a concretizagdo das experiéncias
apresentadas no video de captacdo pelos trabalhos praticos também provoca a
internalizacao do conhecimento”. (WOHLGEMUTH, 2005, p. 98). O Dialogo ¢é a parte
fundamental dentro de uma videoaula, por ser um fator primordial para que se tenha
a compreensao do que esta sendo transmitido em algumas imagens. Na pratica, é
possivel enxergar as habilidades adquiridas pelos interlocutores massivos partindo da

conscientizagao.
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3.2 Conceitos do audiovisual

Com a juncado do audio mais a imagem, passamos a ter o audiovisual que se
iniciou na “década de 1930. Foi nessa época que o cinema norte-americano deixou
de ser mudo e passou a ser falado — ou seja, os filmes ndo tinham mais apenas uma
musica ambiente, mas o real audio pronunciado pelos atores e reproduzido junto a
pelicula.” (ASTRONAUTAS, 2017)

3.3 Producéo

A producédo tem sua grande importancia, porque através dela conseguimos
organizar todo o projeto, seja ele de televisdo, cinema, propaganda entre outros,
facilitando o desenvolvimento de roteiro, organizacdo de cronogramas, na escolha do

local de gravacao, gravacdes e na edicao.

3.3.1 As fases de producéao

A producdo se divide em 3 etapas, criando um processo de construcao,
proporcionando uma melhor constru¢do para o projeto, sendo dividida em pré-
producéo, producédo e pos-producao, segundo Spanhol e Spanhol (2009). E cada uma

delas traz a sua importancia, como se destaca abaixo.

3.3.1.1 Pré-producéo

A fase de pré-producdo consiste na preparacdo e no planejamento do projeto
a ser desenvolvido. Nesta fase procuramos fragmentar todas as demandas do projeto
para que se possa trata-las individualmente, buscando solugdes técnicas e assertivas
de acordo com Spanhol e Spanhol (2009). Destacaremos nessa etapa a abordagem
gréfica, que tem grande influéncia na percepcao do interlocutor e “pode contribuir para
uma vasta gama de material para a producdo.” (WATTS, 1990, p. 231). Ainda nesta
fase abordamos a captacao de temas, a dindmica de gravacao, como o contetdo sera
transmitido, qual a iluminacdo sera utilizada, a forma de captacdo do audio, e a

idealizacdo do cenatrio.
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3.3.1.2 Producéao

Na fase de producao, sera iniciada a gravacao/filmagem da videoaula. Nesta
fase, contempla-se principalmente o professor. Por vezes, had necessidade de
operadores de cameras, iluminador, operador de 4udio, entre outros, de modo que o
professor possa assim dar uma aula com a melhor qualidade, segundo Spanhol e
Spanhol (2009), ou em outras situacfes, o0 proprio professor gerencia todas essas

areas.

3.3.1.3 P6s-producéo

Na poés-producao, todo o material bruto gravado em audio e video passa por
edicao, sendo decupado. Geralmente, 50 minutos de gravacgéao transformam-se em 30
minutos de uma videoaula, é o que revela o estudo de caso de um curso da
Universidade Federal de Santa Catarina, oferecido pela Universidade Aberta do Brasil,

segundo Spanhol e Spanhol (2009).

A edicao de uma videoaula tem que ser orientada para que possa ter a edicdo
com uma “[...] montagem cognitiva de sons e imagens, ndo podendo ser reproduzido
a uma simples montagem harmoénica, geralmente fisiolégica e afetiva”.
(WOHLGEMUTH, 2005, p. 81, grifo nosso), trazendo, assim, o conteudo para o

telespectador.

3.4 Roteiro

O roteiro se faz tdo importante quanto uma planta (para construcdo de uma
casa). Se ela nao for seguida passo a passo, com certeza ira cair uma parede ou até
mesmo a casa inteira. A producao de um filme, videoaula, novela, entre outras, que
tenha um roteiro mal construido ou que néo seja seguido, podera acontecer o mesmo
gue acontece com a casa, pode ser mal construido ou até mesmo ser um fracasso e,

assim, nao atingir a meta do produto final.

Qual o objetivo pedagdgico do video?, Para quem se destina esta videoaula,
ou melhor, qual € o publico alvo e o seu perfil?, pesquise e domine o assunto
tratado; determine qual a linguagem a ser usada, imagine o que se quer gravatr,
como gravar, e como montar, Conhec¢a as possibilidades e capacidade de
producdo audiovisual da instituicdo de ensino (€ possivel gravar externas,
entrevistas, produzir vinhetas gréficas?).[...] Inicialmente, ndo é necessério
organizar ou sequenciar falas, ou imagens. Basta exercitar a criatividade,
expondo as ideias como um briefing. (SILVA; SERRA; SAMPAIO, 2009, p. 4).
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O roteiro é importante dentro da criagdo de uma videoaula por constar todo o
passo a passo do modo como aquela videoaula vai ser gravada, contendo assim falas,
marcacgdes de tempo, indicacdo de vinhetas, plano de enquadramento. E importante
elaborar o texto na linguagem coloquial, de forma mais simples, proporcionando uma
experiéncia.

Proximo da realidade do educando (maior sensibilizagdo, melhor assimilagéo
do conteudo); escrever o texto em ordem direta: sujeito+verbo+predicado;

utilizar palavras que aproxima vocé do aluno, como “vocé,” eu” e “nés”; fazer
0 casamento da palavra (audio) com a imagem: apresentar o conteldo de
forma estruturada. (SILVA; SERRA; SAMPAIO, 2009, p. 4).

Utilizando cada uma das técnicas citadas acima, pode-se assim criar um roteiro
gue proporcione a videoaula uma dinamica, facilitando a compreensdo do material

abordado e possibilitando a comunicagdo com qualquer grupo social.

3.5 Planos e enquadramentos
Plano e enquadramentos definirdo como vai ser a comunicagéo de cada cena.
Os planos séo divididos em geral, plano conjunto, plano americano, plano médio,

primeiro plano, Big close, plano detalhe, perfil, plongée e o contra-plongée.

Plano geral tem como objetivo mostrar para o telespectador onde esta
acontecendo a cena, conforme Figura 2, enquadrando o maximo possivel do local;
ele também pode ser utilizado como plano de transi¢do, trazendo uma dinamica.
Quando ocorre de ficar durante muito tempo em uma cena mais fechada podemos
voltar para o plano geral para lembrar o telespectador onde esta ocorrendo a cena

conforme Sanada, Sanada (2004).
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Figura 2 — Plano geral.
Fonte — Adaptado de Sanada, Sanada (2004).

O plano conjunto se caracteriza principalmente por ter uma agéo dentro da
cena e por constituir de mais de uma pessoa, objeto ou animal dentro do mesmo
guadro, conforme Figura 3, mostrando quem é a pessoa diferente do plano geral, que

também mostra as pessoas, mas néo as identificas, segundo Sanada, Sanada (2004).

Figura 3 — Plano conjunto.
Fonte — Adaptado de Sanada, Sanada (2004).

Plano americano é a posi¢cdo do enquadramento que tem como caracteristica
mostrar a pessoa da cabeca até o meio da coxa, conforme Figura 4, e ainda mostra

partes do cenario, segundo Sanada, Sanada (2004).
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Figura 4 — Plano americano
Fonte — Adaptado de Sanada, Sanada (2004).

Plano médio tem como caracteristicas mostrar da cabeca até a cintura,
proporcionando com que as pessoas enquadradas tenham a atencao voltada para

elas, conforme Figura 5.

Figura 5 — Plano médio.
Fonte — Adaptado de Sanada, Sanada (2004).

No primeiro plano ou 3x4, conforme Figura 6, a pessoa fica enquadrada da
cabeca até os ombros, proporcionando com que o telespectador possa ver com

detalhes as expressdes do rosto da pessoa.
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Figura 6 — Primeiro plano ou 3x4.
Fonte — Sanada, Sanada (2004).

No Close-Up se da ainda mais importancia a pessoa através da aproximacao
da pessoa, até ela estar preenchendo completamente o quadro, valorizando ainda

mais as expressdes do rosto, conforme Figura 7.

Figura 7 — Close-Up
Fonte — Adaptado de Primeiro Filme (2021).

No Big-Close, o enquadramento fica ainda mais fechado, preenchendo
completamente o quadro e valorizando ainda mais as expressdes do rosto, conforme

Figura 8.

Figura 8 — Big-close
Fonte — Adaptado de Primeiro Filme (2021).
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E o plano detalhe tem como principal funcdo mostrar, por exemplo, uma
pegada, como mostrado na figura abaixo: olhos, boca e objetos inanimados, conforme
Figura 9 e 10. No plano detalhe ndo se tem um padrao, podendo assim ser mais aberto
ou mais fechado, por ser um plano muito fechado se faz interessante a utilizacéo de

um tripé para se conseguir uma imagem mais estavel.

Figura 9 — Plano detalhe
Fonte — Adaptado de Primeiro Filme (2021).

Figura 10 — Plano detalhe
Fonte — Sanada, Sanada (2004).
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O perfil é caracterizado por a camera estar diagonal em relacdo a pessoa,
fazendo com apareca somente um dos lados da pessoa completamente, podendo ser

trabalhado tanto na direita quanto na esquerda, conforme Figura 11.

Figura 11 — Perfil
Fonte — Primeiro Filme (2021)

Podemos ainda combinar com os planos e enquadramentos citados acima os
planos angulados, trazendo uma outra leitura para a cena, que sao o plongée, que se
caracteriza por ter o enquadramento de cima para baixo em relacdo ao objeto ou
pessoa a ser filmada, conforme Figura 12, e o contra-plongée, caracterizado pelo
enquadramento ser feito de baixo para cima em relacdo A pessoa ou objeto a ser

enquadrado, conforme Figura 13.

Figura 12 — Plongée
Fonte — Primeiro Filme (2021)
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Figura 13 — Contra-plongée
Fonte — Primeiro Filme (2021)

3.6 lluminacéao

A luz é fundamental para a criacdo de uma fotografia, video ou filme para que
possa ver cada frame com perfeicdo. Sendo assim, a luz em si ndo € feita somente
para iluminar e sim para criar sentimentos, ambientes, por exemplo, romanticos, terror,
entre outros. Tudo isso deve ser trabalhado com partes com mais luz e outras com
menos luz. Wohlgemuth (2005) afirma que devemos iluminar a partir do principio
bésico da iluminacado, que séo os 3 pontos: a luz chave, contraluz e luz residual, tendo

assim uma cena iluminada, conforme a figura abaixo.

Figura 14 — Os 3 pontos de luz.
Fonte — Adaptado Zettel (2017)
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Figura 15 — Os 3 pontos de luz.
Fonte — Adaptado Zettel (2017)

A luz chave tem como caracteristica ser mais intensa, sendo posicionada a
frente da pessoa, fazendo assim com que possamos enxerga-la produzindo uma
sombra visivel, indicando de qual posicdo esta vindo a luz, segundo Wohlgemuth
(2005). Também podemos encontrar a luz chave como Key light que “é a principal
aparente de iluminacgdo direcional que incide sobre uma pessoa ou area ponto esse
tipo de luz revela a formagao basica do objeto”. (ZETTEL, 2017, p. 212).

Figura 16 — Luz chave / Key light.
Fonte — Adaptado Zettel (2017).



30

Bl Frame 32
150100 1/125 2 /R0
[24-105 mim] @ 42.6mm 10t & Ext Diffuser

Figura 17 — Mapa de posicionamento luz chave.
Fonte — Adaptado Zettel (2017).

O contra luz caracteriza-se por estar iluminando as costas da pessoa ou objeto
em cena, produzindo assim um contorno em volta dos cabelos, ombros etc. E
diminuindo a sombra produzida pela luz chave, sem que ela produza uma nova
sombra. Segundo Zettel (2017), também podemos chamar esse posicionamento de
luz de contra luz, tendo a fungéo de produzir uma “iluminagao por tras do objeto e em
oposicao a camera, distingue entre a sombra do objeto e o fundo e enfatiza o contorno
do objeto”. (ZETTEL, 2017, p. 212). Vale ressaltar que se o contra luz for mal
posicionado, ele pode acabar atrapalhando a imagem e assim produzindo manchas

de luz na camera.

Figura 18 — Contra luz.
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Fonte — Adaptado de Zettel, (2017).

Figura 19 — Mapa de posicionamento do contra luz.
Fonte — Adaptado de Zettel (2017).

A fill light tem a funcdo de clarear as partes sombrias, caso tenha a utilizagcéo
de uma segunda camera em um outro enquadramento, mas nao podendo passar a
ser a luz chave, segundo Wohlgemuth (2005). A luz complementar, também chamada
de luz preenchimento por Zettel (2017), que afirma que ela pode ser uma iluminacao

feita com difusédo e assim gerando sombras mais difusas.

Figura 20 — Luz complementar / preencimento.
Fonte — Adaptado de Zettel (2017).
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Figura 21 — Mapa de posicionamento luz de preenchimento.
Fonte — Adaptado de Zettel (2017).

As gravac0Oes serdo feitas em um ambiente interno.

Quando as gravacles sdo realizadas em lugares que exigem iluminacao,
nossa atencdo deve se dirigir para os seguintes aspectos: a iluminacéo
artificial deve imitar a luz natural portanto as Fontes de luz da realidade sdo
substituidos por refletores como a luz natural € composta por luz e sombras,
precisamos utilizar trés pontos de luz. ( WOHLGEMUTH, 2005, p. 75).

Pelo fato de necessitar utilizar o computador para que se possa apresentar as
configuracdes técnicas que serdo aplicadas dentro do computador e mostrar possiveis

ajustes que seja preciso fazer no roteador.

3.7 Audio

O audio é tdo importante para producao, haja vista que um dos maiores meios
de comunicagdo € o radio, segundo Pisani (2015). Devido a sua grande importancia
dentro do universo audiovisual, encontramos alguns conceitos, como a divisdo em
elemento fundamental da construgcdo da narrativa ou complemento da imagem,
segundo Pisani (2015). No presente trabalho, ser& utilizado como complemento da
imagem por ser tdo importante quanto a imagem para que, assim, o publico possa
absorver o conteudo transmitido em cada uma das videoaulas.

Os microfones funcionam a partir de um elemento gerador que podem ser
classificados em 3 classificagcdes: dinamico, condensador e fita. Os microfones
dindmicos sdo conhecidos como os mais resistentes, por conseguir trabalhar bem
préximo a fonte sonora e com niveis de som bem altos, sem que “haja nenhum tipo
de danificacdo e geracdo de sobrecarga de entrada (distor¢cdo de sons de volume

muito alto). Também resistem a temperaturas extremas”. (ZETTL, 2017, p. 141). Os
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microfones dinamicos funcionam a partir de um diafragma e de uma bobina de voz.
Quando se produz algum som proximo ao microfone o “diafragma vibra com a pressao
do ar causada pelo som e faz a bobina de voz se mover para a frente e para tras
dentro de um campo magnético”. (ZETTL, 2017, p. 158), é a partir dessa agao que

produz um sinal de audio.

O diafragma/elemento da bobina de voz é fisicamente robusto, de modo que
o microfone suporta e traduz de forma exata niveis de som elevados e outras
explosdes de ar préximas a ele com pouca ou nenhuma distor¢do do som.
(ZETTL, 2017, p. 158).

Microfone condensadores ou também chamados de microfone de eletreto
séo considerados microfones mais sensiveis em relacdo aos dindmicos, ndo podendo
cair no chdo, nao trabalhar sob altas temperaturas e nem sobrecargas de entrada.
tem como caracteristica também captar o som melhor quando esta mais longe da
fonte de &udio. Os microfones condensadores possuem um pré-amplificador,
proporcionando um sinal mais forte sem perdas até a camera, mesa ou mixer.
Podemos encontrar microfones condensadores alimentados com baterias “embora
essas baterias durem cerca de cerca de mil horas, sempre tenha algumas unidades
extras”. (ZETTL, 2017, p. 141), ou alimentados via cabo, nesse caso faz-se necessario
ter uma fonte de energia para que ele possa funcionar, essa fonte pode ser encontrada
nas mesas de som, mixer, cameras etc., através da indicagcdo phantom power. O
principio de funcionamento do microfone condensador é através do “diafragma mével
constitui uma das duas placas necessarias para o condensador funcionar; a outra,
chamada de contraplaca, é fixa”. (ZETTL, 2017, p. 158). O diafragma se movimenta
através das vibracdes do ar e assim movendo a placa fixa que acaba alterando

frequentemente a capacitancia do condensador, produzindo assim o sinal de audio.

Microfones de fita sdo procurados pelos cantores devido ao som mais suave,
porém, os microfones de fita “sdo estritamente para uso interno. Eles também sao
chamados de microfones de velocidade”. (ZETTL, 2017, p. 141). O fato de ser
estritamente para uso interno é por conta do seu funcionamento, que é através da
vibracdo de uma fita de metal muito fina, produzindo um sinal elétrico de audio,
segundo Zettl (2017).

Os microfones ainda podem ser divididos por padrbes de captagéo, que s&o
onidirecionais, cardioide e hipercardioide. Os onidirecionais sado conhecidos por

conseguirem captar o som em torno dele todo, podendo ser usado “se vocé estiver
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fazendo uma reportagem em um zoolégico, em pé (na frente da cena real)” (ZETTL,
2017, p. 142). Por ele conseguir captar tanto a voz do repérter e o ambiente,
consegue passar uma melhor imerséo sonora para o telespectador.

Figura 22 — Padréo de captacgdo onidirecional.
Fonte — Manual de producéo de televisdo, Zettel (2017).

Microfones cardioides tém como caracteristica uma captacao melhor, sua
frente e uma boa cap tacado nas laterais, diferentemente do microfone onidirecional,
os cardioides ndo tém uma boa cap  tacdo na sua parte de tras, sendo indicados
para quando “estiver gravando em video um cantor no estudio, opte por um microfone
de alta qualidade com padrao de captagao mais direcional e cardioide.” (ZETTL, 2017,
p. 142).

Figura 23 — Padrdo de captacéo cardioide.
Fonte — Manual de produgéo de televiséo, Zettel (2017).

Microfones hipercardioide tem como caracteristica uma captacdo mais canalizada,

fazendo com a sua captacdo seja melhor na sua frente. Este microfone é indicado



35

para momentos em que a fonte sonora esteja mais distante do microfone, podendo
ser encontrado na beira dos campos de futebol, em palco, sendo utilizado apontado
para a plateia para poder pegar aplausos e reacdes sonoras do publico, segundo
Zettel (2017).

Figura 24 — Padré@o de captacgéo hipercardioide.
Fonte — Manual de produgéo de televisdo, Zettel (2017).

Os microfones podem ser classificados pela sua utilizacdo que podem ser
microfones de lapela, de mé&o, microfone oculto entre outros. O microfone de
lapela pode ser utilizado na roupa da pessoa que estiver lecionando a videoaula por
ele “ser pequeno, € um microfone que passa despercebido e pode até ser escondido
no figurino.” (PISANI, 2015, p. 6), e por ser um microfone mais comum, possibilita ser
conectado direto na camera ou sendo utilizado sem fio, descartando assim a
necessidade de se utilizar uma mesa de som para que seu audio seja equalizado ou
um gravador. O microfone lapela se classifica como um microfone onidirecional,
podendo variar a forma de captacdo, que pode ser encontrado como condensadores

e dindmicos.
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Figura 25 — Microfone lapela
Fonte — Adaptado Manual de producéo de televisdo, Zettel (2017).

Segundo Zettel (2017), microfones de méo sdo os mais comuns, podendo ser
encontrados em diversas ocasides, como entrevista, entrevistas ao ar livre, shows,
filmes, programas de tvs entre outros, podemos encontrar duas formas de
transmissao: sem fio, em que ele é alimentado através de uma bateria ou com fio, em
gue a transmissao e alimentagéo séo feitas através do cabo, podendo precisar ou ndo
de alimentacdo phantom power, no caso de microfones com fio. Existem modelos de
microfone de mao que tém como forma de captacao: dinamico, condensador e fita. E

padrdes de captacdo onidirecional, cardioide e hipercardioides conforme a Quadro 1.



Quadro 1 - Tipos de microfones.
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Microfones de mao, de mesa e de pedestal

Microfone Tipo de Caracteristicas Utilizacao
elemento
Padréo de
captacéo
Versdo melhorada do | Microfone
Electro-Voice 635N/D classico 635A. Tem boa | excelente (e,
captacdo de voz, que | portanto, padréo)
parece saber diferenciar | para ENG em todos
Dinamico entre voz e ambiente. | os climas e
Onidirecional Extremamente resistente. | trabalhos de
E capaz de tolerar | reportagem de
manuseio descuidado e | EFP.
condi¢Bes extremas ao ar
livre.
Similar ao E-V 635N/D. | Microfone de mesa
Robusto. Isolador interno | e de pedestalbom e
O S S, de choques e filtro de | de confianca. Bom
explosédo de audio. para captacdo de
Dinamico musica, como
Onidirecional vocais, guitarras e
bateria.
Suave, resposta  em | Bom microfone
frequéncia, som nitido | para ENG/EFP.
Beyerdynamic M58 Robusto Isolador interno | Especial mente
Din&mico de choques. Baixo ruido | projetado como
Onidirecional de manuseio. microfone de mao
facil de usar.
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Shure SM57 Resposta em frequéncia | Bom para musica,
de boa qualidade. Pode | vocais, guitarras,
Dinamico suportar  volume de | teclados e até
Cardioide entrada bastante elevado | bateria.
Robusto. Bom para uso | Padrdo para vocais
Beyerdynamic M160 .
interno e externo. e fala.
’ Dinédmico
F Hipercardioide
Ampla resposta  em | Excelente para uso
Shure SM81
Condensador frequéncias. Também | com instrumentos
Cardioide indicado para uso externo | acusticos.
Robusto. Especialmente | Para captagao
Shure Beta 56A p ptac
feito para som de | préxima de
percusséo de alta energia. | tambores, bumbos,
Dinamico baixos e
Cardioide instrumentos de
sopro feitos de
madeira.

Fonte: Adaptado de Filtro (2008).

Microfones ocultos ndo aparecem dentro da cena. Eles podem ser

posicionados em Vvarios locais, como vasos, atras de algum enfeite, atrds de objetos,

retrovisor de carro. Mas vale lembrar que esses microfones consomem mais tempo

de preparo até que ele fique invisivel dentro da cena e, mesmo assim, cumpra com 0s

seus objetivos sem que se tenha ruidos.
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Figura 26 — Microfone oculto.
Fonte — Manual de produgéo de televisdo, Zettel (2017).

Neste trabalho, optamos por utilizar microfones de lapela e oculto
proporcionando ao projeto final duas fontes de audio uma como principal e outra de

forma a garantir uma fonte de audio reserva caso algo acontega com a primeira.

3.8 Edicéo

A edicdo é o momento que vamos decupar e montar a historia, tornando assim
todo o material bruto captado nas gravacbes em uma videoaula. Segundo
Wohlgemuth (2005), construindo as condi¢bes de envolvimento intelectual e de
comparacao proporcionando assim, um Unico produto, dependendo um do outro a

imagem do som e 0 som da imagem.

O interlocutor massivo a perceber se criticamente no processo de
aprendizagem. Objetivo é um tipo de edicdo que procura resolver
audiovisualmente o conflito justaposicdo de imagens e sons cognitivos.
(WOHLGEMUTH, 2005, p. 81).

Uma boa edi¢do pode ajudar o interlocutor massivo a compreender a mensagem que
guer passar por meio de uma videoaula, proporcionando assim uma melhor aderéncia

do conteudo.

Com diferentes nomes, o processo de edi¢cdo tem seu equivalente em todas
as formas de comunicacéo, porém seu significado para a realizacdo de um
video capacitacao é singular, porque na pedagogia audiovisual a edi¢cdo nao
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tem por objetivo o efeito facil, o jogo de sons em imagens. (WOHLGEMUTH,
2005, p. 81-82).
Ainda dentro da edicéo, temos como definir qual sera o ritmo da edicdo que,

pode ser classificada em lenta e rapida. Na lenta, temos como caracteristicas quadros
com o tempo de duragdo maior e diminuir a intensidade com que eles se alteram. Ja
na rapida, trabalha-se com cenas mais curtas, proporcionando um intervalo de troca
de cenas muito menor e, como consequéncia, um ritmo de edicdo mais rpido. Em
ambos o0s casos, mantém-se o tempo final na videoaula, alterando somente a
guantidade de vezes que foi trocada de cena: “a pedagogia audiovisual utiliza a edigao
lenta por ser mais apropriada ao trabalho pedagaogico. A edigcéo rapida é utilizada pela
publicidade”. (WOHLGEMUTH, 2005, p. 82). Baseado no texto, assim faremos uma
edicdo lenta, que ajude na absorcdo do tema, fazendo trocas de cenas entre a face
cam, a captura de tela (tela do computador) e algumas cenas de apoio, como quando
mostrar o roteador ou cabos.

Para que se possa fazer uma analise do ritmo e movimento, necessita-se
analisar a relacdo entre a quantidade de informacdo e o tempo de exibicdo da
informacdo: “aqui € necessario fazer alusdo a outros elementos: a novidade, a
possibilidade de reconhecimento, a qualidade da percepcdo ou do tratamento, a
render agao, etc.” (WOHLGEMUTH, 2005, p. 82).

Existem ainda alguns elementos que podem também desenvolver a sensacao
de movimento e de ritmo. Por isso, quanto maior for o movimento capturado, maior

sera a velocidade sentida pelos interlocutores.

3.9 Transmissao para internet

O servico Over-the-top — OTT, que significa algo acima da média ou acima do
topo. “Este termo foi abragado pela industria da midia e diz respeito a distribuicao de
conteldo pela internet sem intermediarios — sejam eles servicos de telecomunicacgdes,
radiodifusdo, TV a cabo/satélite ou IPTV”. (GONCALO, 2021). OTT chamado de
streaming foi criado nos Estados Unidos nos anos noventa, mas so foi se popularizar
nos anos 2000 com o aumento da velocidade de internet através da banda larga,
segundo Mena (2017). Uma das caracteristicas do streaming é sua facilidade de
acesso, possibilitando um grande aumento no seu consumo através de notebook,

celulares, tablets, entre outros, segundo Fadanelli (2020).
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E através desse avanco tecnoldgico durante a pandemia do covid-19 tivemos
ainda mais, possibilitando o entretenimento, educac¢ao, entre outros, para milhares de
pessoas.

E através desse avanco tecnoldgico durante a pandemia do covid-19 tivemos
ainda mais possibilitando o entretenimento, educacdo entre outros para milhares de

pessoas.
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4. DESCRICAO DO PRODUTO

O tema Videoaula — criacdo, processo e fundamentacdo: Uma videoaula
explicativa para transmissdes ao vivo na internet se deu pelo aumento de lives durante
a pandemia do Covid 19. Tendo em vista esse crescimento, esse projeto visa produzir
uma videoaula com 3 mdédulos, com aproximadamente 7 minutos cada, apresentando

ao seu publico-alvo um caminho para producéo de lives a partir de mais de um celular.

O presente produto apresenta de forma aplicada os conceitos da pedagogia
audiovisual, iluminacéo, planos e enquadramentos, audio, fases da producéao, edicao,

roteiro entre outros.

5. DESCRICAO DO PROCESSO DE CRIACAO
O processo de criagdo do produto foi feito a partir de uma percepg¢éo do autor
no aumento de lives durante a pandemia, gerando assim a ideia de produzir uma

videoaula explicativa para transmissdes ao vivo na internet.

5.1 Pré-producéo

Na pré-producdao fizemos uma pesquisa bibliografica sobre como produzir uma
videoaula, seguindo os conceitos de roteiro, iluminacdo, planos e enquadramentos,
cenografia, audio, entre outros, e fizemos uma pesquisa para ver se havia produtos
iguais ou similares ao que estavamos produzindo. Ainda dentro da producéo também

fizemos a producao de roteiros, idealizagédo de cenério, estudo de luz, entre outros.

5.2 Producéo

J& na fase de producéo, utilizamos como locacao para montagem do cenario o
guarto da minha casa, onde foram utilizados materiais cénicos que tinhamos em casa,
como camera fotografica, lente, livro de Photoshop, claquete, quadro, entre outros
Anexo A. Para fazer a iluminacdo do cenario utilizamos um kit de iluminacéo Greika
de dois pontos de luz, sendo um softbox menor para fazer a luz chave com duas
camadas de difusor e um maior para iluminacao de preenchimento, também com duas
camadas de difusdo Anexo B. Para fazer a luz de recorte, utilizamos um abajur com
uma folha de papel manteiga para ter uma iluminacdo mais suave, Anexo C além
dessas trés iluminagdes, utilizamos ainda um bastdo de led com papel celofane

colorido e um bandor para recortar um pouco da luz variando a sua cor de acordo com
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cada roupa utilizada pelo apresentador Anexo D. Na parte de captacdo de imagem
utilizamos uma camera DSLR Nikon D7200 com uma lente Nikon Nikkor 35mm F1.4
e com um filtro polarizador circular para remocédo de reflexo. Essa foi a camera
principal. Além dela, utilizamos um celular Motorola Moto Z Play como segunda
camera Anexo E. Utilizamos o formato de gravacdo 1920x1080, 30 quadros por
segundos em ambas as cameras. Para a captacdo de audio utilizamos dois
microfones, sendo uma lapela, que foi conectado a camera DSLR D7200 Anexo F e
um microfone oculto que foi conectado via USB no computador e gravado pelo OBS
Anexo G. Para auxilio na gravagdo, utilizamos um teleprompter caseiro feito de caixa
de sapato, vidro de porta retrato e um celular para passar o texto Anexo H. Apés a
gravacao de cada moédulo, uma amostra era retirada de todo contetdo gravado para
ser feita a aprovacao do plano e enquadramento, iluminacdo, audio entre outros anexo
l.

5.3 P6s-producéo

A pos-producédo se deu a partir da captacao de todo material audiovisual. Foi
criada uma pasta em um HD externo com todo o conteddo e em seguida foi feita a
decupagem de todo o material gravado e criando uma pasta para cada modulo e em
cada uma delas era criado uma pasta para cada camera: pasta para captura de tela,
pasta de projeto, pasta para arquivo, finalizado entre outras. Apds essa organizacao,
foi feito um backup em nuvem somente com o material a ser utilizado. Apos a edicéo,
foi feita uma vinheta utilizando a logo EF producdes e foi introduzida a cada modulo

e, em seguida, fizemos a renderizacao de cada modulo em 1920x1080 full HD, .mp4.

6. SINOPSE

Produzir live com mais de um celular sem fio a solugéo esta nessa videoaula
com 3 modulos: O documentario — Videoaula criagéo, producéo para transmissao na

internet apresenta uma forma diferente para fazer live.

Teremos como apresentador o Marcelo Moreira Cillani trazendo dentro da
primeira videoaula uma visdo geral do processo aplicado e fazer as primeiras
configuragbes. Na segunda videoaula vamos apresentar uma configuracdo mais

detalhada e uma pequena revisao da primeira aula. E em seguida no terceiro modulo
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vamos apresentar essa técnica aplicada em um projeto de uma igreja e uma entrevista

com uma pessoa da area de Tl (Tecnologia da Informacéo)



7. Roteiro
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Roteiro Videoaula

Aluno: Erik Filipi Cillani

Modulo: 01

TEMPO

Data: 12/10/2021

Apresentador:

INTRODUCAO

SEJAM BEM VINDOS!

NESTA VIDEO AULA VOU ENSINA-
LOS COMO CAPTAR IMAGENS COM
2 OU MAIS CELULARES SEM A
UTILIZACAO DE CABOS.
DURANTE A PANDEMIA MUNDIAL
DA COVID 19, TIVEMOS UM
AUMENTO  SIGNIFICATIVO DE
TRANSMISSAO DE LIVES,

LIVES COMERCIAIS E DE
ENTRETENIMENTO.

MEU NOME E MARCELO CILLANI,
E A PARTIR DE AGORA VOU
COMPARTILHAR COM VCS UMA
EXPERIENCIA QUE VAI AJUDA-
LOS LOS NA CAPTACAO DE
IMAGEM DE FORMA DIFERENTE
SIMPLES E EFICIENTE.
TEREMOS 3 MODULOS,

PRIMEIRO MODULO:

UMA BREVE CONSIDERACAO SOBRE
A SITUACAO TRADICIONAL DE
CAPITACAO DE IMAGEM.

0S EQUIPAMENTOS QUE IREMOS
UTILIZAR
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VINHETA

0OS SW, APLICATIVOS E SUAS
APLICACOES

INSTALANDO OS APPS

SEGUNDO MODULO:
CONFIGURANDO 0s
EQUIPAMENTOS NO SEU DETALHE
TERCEIRO MODULO

APLICACAO DO CONTEUDO NA
CAPTACAO E TRANSMISSAO DAS
IMAGENS, VEM COMIGO!

(VINHETA)

- PRIMEIRO MODULO:

PESSOAL, FALANDO SOBRE O
METODO TRADICIONAL, NAO VOU
ME ALONGAR NESTE TEMA JA QUE
E DE CONHECIMENTO DE TODOS
AS DIFICULDADES QUE
ENFRENTAMOS NA CAPTACAO DA
IMAGEM, SAO CABOS QUE
APRESENTAM DEFEITOS, FALTA
DE SINAL, PERDA DE QUALIDADE
MUITAS VEZES PELO
COMPRIMENTO DO CABO, E A
PRINCIPAL DELES A FALTA DE
MOBILIDADE.

VAMOS RESOLVER ESTE PROBLEMA
DE FORMA SIMPLES E COM BAIXO
CUSTO UTILIZANDO UM SISTEMA
DE REDE ETHERNET, QUE PODE
SER APLICADO NO SEU ESTUDIO,




a7

INSERT DOS INTENS
NECESSARIOS

INSERT CAPTURA DE TELA NA
METADE DA TELA

IGREJA, OU  EVENTOS DE
QUALQUER NATUREZA.

COMO ISSO PODE SER POSSIVEL?
VAMOS LA,

UTILIZAREMOS UM ROTEADOR E
UM CABO RJ45

2 CELULARES OU MAIS (VOCE
AINDA PODE MANTER SEU METODO
TRADICIONAL, DE FORMA
HIBRIDA)

SEU COMPUTADOR PRECISA TER
DUAS PLACAS DE REDE! (UMA
IRA RECEBER AS IMAGENS E A
OUTRA IRA TRANSMITIR
INTERNET) .

QUANTO AOS SEUS E APPS,
VAMOS COM O IP WEBCAM E O
OBS.

OK!

VAMOS PEGAR O ROTEADOR AGORA
E CONECTA-LO COM O CABO RJ45
AO SEU COMPUTADOR, ACESSE
ATRAVES DO SEU NAVEGADOR
UTILIZANDO O ENDERECO DE IP
QUE VC ENCONTRA NA ETIQUETA
DE IDENTIFICACAO AQUI TEMOS
192.168.0.1 FACA A
CONFIGURACAO BASICA CRIANDO
NOME DE REDE “CAMERAS” E UMA
SENHA XXXXX CONFORME
INDICADO NO  MANUAL DO
UTILIZADOR
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ALTERNAR ENTRE CAPTURA
DE TELA E AS CAMERAS

NA PLAY STORE BAIXE O APP
IPWEBCAM EM CADA DISPOSITIVO
MOVEL (CELULAR)

ISTO FEITO VAMOS CONECTAR O
0S CELULARES A NOVA REDE
CRIADA, ABRA O APP IPWEBCAM
ENCONTRE A  OPCAO  START
SERVER, NESTE MOMENTO IRA
APARECER NA TELA DO CELULAR
O IPV4 ISSO DEVE SER FEITO
EM CADA APARELHO QUE VAI SER
USADO.

AGORA NO SEU COMPUTADOR ABRA
SEU NAVEGADOR E DIGITE O
ENDERECO IPV4 QUE APARECE NO
CELULAR, PARA CADA APARELHO
vC DEVE ABRIR UMA ABA NO
NAVEGADOR.

EM VIDEO RENDERER SELECIONE
JAVASCRIPT EM SEGUIDA
SELECIONE FULL SCREM, UMA
NOVA ABA SERA ABERTA COPIE O
ENDERECO QUE APARECERA.
AGORA COM A URL COPIADA ABRA
O OBS.
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Roteiro Videoaula

Aluno: Erik Filipi Cillani

Modulo: 02

TEMPO

Data: 12/10/2021

Apresentador:

OLA  PESSOAL, SEJAM BEM
VINDOS!

ESTE E O MODULO2 DA VIDEO
AULA DE COMO CAPTAR IMAGENS
UTILIZANDO 2 0 MAIS
CELULARES SEM A UTILIZACAO
DE CABOS

NO MODULO PASSADO FALAMOS
SOBRE A CONFIGURACAO BASICA
DO SEU  MODEM  ROTEADOR
CRIAMOS UMA REDE DE
ETHERNET, INSTALAMOS O IP
WEBCAM NO CELULAR E
TRANSFORMAMOS SEU CELULAR
EM UMA CAMERA 1P
INTRODUZIMOS 0 IP DO
CELULAR NO OBS E PUDEMOS VER
UMA PREVIA NO OBS DAS
IMAGENS CAPTADAS PELA LENTE
DO CELULAR.

NESTE MODULO VAMOS FAZER
UMA CONFIGURACAO AVANCADO
DO MODEM PARA MINIMIZAR O
CONGELAMENTOS DAS IMAGENS.
E FAZER COM QUE OS CELULARES
TENHAM SEMPRE O MESMO IP
MESMO QUANDO FOREM
RECONECTADOS. NAO
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VINHETA

INTERCALAR CAPTURA DE
TELA COM AS CAMERAS

PRECISANDO ASSIM ESTAR
COPIANDO SEMPRE O 1IPV4 DE
CADA CELULAR

VINHETA

PRIMEIRO PASSO

NO SEU NAVEGADOR ACESSE O
SEU ROTEADOR UTILIZANDO O
IP QUE SE ENCONTRA NA
ETIQUETA DE IDENTIFICACAO
OU NO MANUAL.

APOS ISSO VAMOS ATE A OPCAO
AVANCADA E EM SEGUIDA VAMOS
ATE CONFIGURACAO DE LAN E EM
SEGUIDA ATIVE DEFINICOES DO
SERVIDOR DHCP

0S INTERVA LOS DE IP DHCP
DEVE FICAR ENTRE 100 E 199

O TEMPO DE RESERVA EM
MINUTOS 1440

VAMOS CONFIGURAR RESERVA DE
DHCP

APENAS SELECIONE EM NOME DO
COMPUTADOR OS CELULARES OS
CAMPOS DE MAC E IP SERAO
PREENCHIDOS AUTOMATICAMENTE
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INTERCALAR CAPTURA DE
TELA COM AS CAMERAS

ESSA CONFIGURACAO RESERVA O
IP DE ACORDO COM O APARELHO
E TODA VEZ QUE VC CONECTAR
SEU CELULAR/ CAMERA A ESTA
REDE ELE RECEBERA O MESMO
IP.

VALE LEMBRA QUE NESSA PARTE
OS CELULARES JA DEVEM ESTAR
CONECTADOS A REDE CAMERA.
CASO VOCE NAO SAIBA O NOME
QUE ESTA EM CADA CELULAR
DESCONECTE TODOS E CONECTE
UM DE CADA VEZ E FACA ESSA
CONFIGURACAO.

PRONTO FEITO ISSO VAMOS
GARANTIR COM QUE TODAS AS
CAMERAS /CELULARES TENHAM
UM DISTANCIAMENTO EM
RELACAO A PORTA DE ACESSO.

DE FORMA QUE NAO FIQUEM NA
MESMA PORTA DO ROTEADOR
CAUSANDO EXCESSO DE TRAFEGO
DE INFORMACAO.

BOM! VAMOS ATE A ABA
AVANCADAS E VAMOS NA OPCAO
REGRAS DE ENCAMINHAMENTO DE
PORTAS AVANCADAS

NA SEGUNDA COLUNA NA PARTE
NOME DO COMPUTADOR
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SELECIONE O CELULAR E CLICK
NA SETINHA QUE APONTA PARA
ESQUERDA EM SEGUIDA VA NA
COLUNA PORTA NO PRIMEIRO
ESPACO DIGITE 1000 PARA O
PROXIMO DIGITE 1100 E SIGA
ESSA MESMA REGRA PARA OS
PROXIMOS DEPOIS QUE VOCE
DIGITAR NO PRIMEIRO ESPACO
E SEGUNDO JA SERA
AUTOMATICAMENTE PREENCHIDO.
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Roteiro Videoaula

Aluno: Erik Filipi Cillani

Modulo: 03

TEMPO

Data: 12/10/2021

Apresentador:

VINHETA

BEM VINDOS!

ESTE E O MODULO 3 DA VIDEO
AULA COMO CAPTAR IMAGENS
COM 2 OU MAIS CELULARES SEM
A UTILIZACAO DE CABOS.

MEU NOME E MARCELO CILLANI,
E VAMOS SEGUIR COM UM RESUMO
DOS MODULOS ANTERIORES E
APRESENTAR 0 RESULTADO
DESTE PROCESSO APLICADO EM
UMA GRAVACAO DE
“EXPLORADORES DA BIBLIA” UM
CONTO BIBLICO DO MINISTERIO
INFANTIL DA IGREJA
EVANGELICA BOLA DE NEVE.
VINHETA POR FAVOR!

VINHETA

AMIGOS NO PRIMEIRO MODULO
FALAMOS SOBRE ON]
APLICATIVOS IP WEB CAN, E
OBS, FIZEMOS A
CONFIGURACOES BASICAS DO
MODEM E CONSEGUIMOS NESTE
MODULO UMA PREVIA DAS
IMAGENS CAPTADAS PELA
CAMERA DO SEU CELULAR,
MUITO BACANA TUDO ISSO!
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INSERT EXPLORADORES DA
BIBLIA

INSERT ENTREVISTA COM
JULIEN

MAS AS CONFIGURACOES
INICIAIS E AS AVANCADAS DO
MODULO 2 SAO CONFIGURACOES
QUE OTIMIZAM NOSSO
TRABALHO, POIS CONSEGUIMOS
FIXAR NO MODEM OS ENDERECOS
DE COMUNICACAO DAS CAMERAS
COM O MODEM E O OBS SEM TER
QUE  REPETI-LAS A  CADA
PREPARACAO DO EQUIPAMENTOS.
VAMOS A0  RESULTADO  NA
PRATICA DESTE SISTEMA.

COM VOCES EXPLORADORES DA
BIBLIA!

INSERT EXPLORADORES DA
BIBLIA

INSERT ENTREVISTA COM
JULIEN

ESPERO QUE TENHAM GOSTADO!
COM ESTE SISTEMA
CONSEGUIMOS APLICAR
MOVIMENTO EM GRAVACOES E
TRANSMISSOES.

MUITO IMPORTANTE PRA VOCE
QUE PRETENDE PRODUZIR
PEQUENOS ESPETACULOS
UTILIZANDO ESTE SISTEMA OU
OUTRO METODO QUE MELHOR SE
ADAPTE A SUA NECESSIDADE.
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REFERENCIAL TEORICO
PARCIAL

CREDITOS

QUERO LEMBRAR DA
IMPORTANCIA DE VOCE
CONSULTAR AS TECNICAS DE
PRE- PRODUCAO, ILUMINACAO E
PLANOS DE ENQUADRAMENTO.
RECOMENDO NOS CREDITOS
ALGUMAS  LITERATURAS  QUE
FORAM O REFERENCIAL TEORICO
PARA A PRODUCAO DESSA VIDEO
AULA.

MUITO OBRIGADO! ESSA
VIDEOAULA E UM TRABALHO DE
CONCLUSAO CURSO DE RTV DA
FACULDADE CANCAO NOVA DO
ALUNO ERIK FILIPI CILLANI.

REFERENCIAL TEORICO
PARCIAL

CREDITOS




8. ORCAMENTO

8.1 Orgcamento ideal

[l[gﬂd([m

Elegance Films

R. Jo&o Penin Garcia, n® 1580 - Vila Brasil - Gruzeiro/SP
{12) 99164-3934

eleganceimagem@gmail.com
hitps://www.elegancefilms.com.br/

Proposta de captacio de imagem, Elegance Films.
Erik F. Cillani

== Video-aula.

= Captacdo e edigdo de 3 modulos totalizando 20min
= Abertura simples
s Inser;do de GC

Valor: R$1.800,00.

Opgdo 1: A vista com -15% = R$1.530,00. Para até 10 dias antes da captagdo.
Opgdo 2: Em 2x R$900,00 no Boleto ou Pix

Opgdes de pagamento via Pix e Boleto Bancario.

Talita Mayara Pereira
Cruzeiro, 28 de Setembro, 2021
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8.2 ORCAMENTO REAL

Material/Equipamento Preco

Artes gréaficas R$: 100,00
Cameras R$: 300,00
lluminacao R$: 150,00
Audio R$: 150,00
Edicdo R$: 150,00
impressao R$: 20,00
Total: R$: 870,00

9. Publico-alvo

Criacdo, processo e fundamentacdo: Uma videoaula explicativa para
transmissdes ao vivo na internet tem como publico pessoas que queiram produzir uma
live com mais de dois celulares sem fio, podendo ser igrejas, eventos, palestras entre

outros.

10.Proposta de Veiculagéo

e Plataformas de transmissao de video como Youtube, Facebook;

e Plataformas de curso online como Hotmart, Udemy.

11. Consideracdes Finais

A videoaula com 3 mdédulos vem com o objetivo de trazer uma forma diferente de
captacdo de imagens sem fio e com um bom custo-beneficio pode do ajudar diversos
setores como eventos, igrejas, palestras entre outros.

Este trabalho teve grande importancia pratica podendo aplicar todo o
conhecimento adquirido dentro dos 4 anos no Curso de Comunicacao Social Radio e
Televisdo. Trazendo enriquecimento cientifico e académico para o autor desse

projeto.
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Contudo agradeco a todos que estiveram presente durante essa caminhada

permitindo com que eu pudesse chegar até aqui.
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Anexos

Anexo A — Cenario.

Anexo B - Kit de iluminacéo.
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Anexo C - Luz de recorte.

Anexo D - Bastao de led.
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Anexo G — Microfone oculto.

Anexo H — Teleprompter.
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Anexo | — Revisando o conteudo gravado logo ap0s a gravagao.
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Anexo J — Autorizacdo de uso de imagem Julien.
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